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वकालत 


७ श्याम सुन्दर घोष 


(ब्यंग्यकारों की ओर से की गई एक वकालत जिसके लिए कोई फीस 
नहीं ली गयी ।)' 
प्रिय सम्पादक जी, 

“व्यग्य कटघरे मे”! देखने का मौका मिला। उसमें आपके व्यग्य से 
न्यायाधीश पूछता है कि उसका कोई वकील है क्या ? व्यग्य कहता है कि 
उसने वकीलो को भी नही बरुशा है तो फिर वकील उसको वकालत कैसे 
करेंगे ? साथ ही वहू बताता है कि व्यंग्य अब खुद-मुख्तार ही गया है 
इसलिए अपनी वकालत खुद कर सकता है, उसे किसी दूसरे वकील की 
जरूरत नही है । लेकिन मुझे लगता है कि बात कुछ और भी है। व्यंग्य 
साहित्य की--और उसमे भी हमारी राष्ट्र भापा के साहित्य की--एक 
विपन्न विधा है। व्यंग्य के पास इतने पैसे नही कि वह कोई बड़ा वकील 
कर सके। आज का वकोल विना पैसे के किसी की वकालत करने को 
तैयार नहीं, बला से कोई बेगुनाह-वे रहमी से जेर किया जा रहा हो । 
वकीलों को व्यंग्य ने नही बद्शा है, यह मैं अच्छी तरह से जानता हूं । लेकिन 
यदि उम्तकी टेंट भे करें-करें नोट होते तो कोई भी वकोल उसकी वकालत 
करने के लिए आसानी से तैयार हो जाता। वकीलों को केवल पैसो की 
चिता होती है। ओर किसी चात की फिक वे बहुत कम करते हैं॥ आप 
उनको जलील कोजिए, लेकिन मोटी रकम एडवास दे दीजिए, ये तुरन्त 
काला चोगा पहनकर अदालत में आपको वकालत करने को तैयार हो 
जायेंगे । लेकिन यदि आप टेंट के कच्चे हैं, तो फिर आपको फासी की सजा 
या आजन्म कारावास का दड ही क्यो न सुनाया जाना हो, कोई 


अल 9०००० २००० ल>>++ >> 
*. देद्षिपे, पररिशष्ट के अंतगेत राघा कृष्ण जो को लिखा गया पक्ष । 
३. एफ एकेशो। 


कक 


३० | व्यग्य क्‍या, व्यंग्य क्यों ? 


मोतीलाल' का पूत आपकी सहायता को न आएगा। एक वकील होने के 
नाते ही मैं यह बात कह रहा हू। एक हमपेशे की नस-तस को एक हमपेशा 
ही समझ सकता है। 
व्यग्य खुद मुख्तार हो गया है यह मैं मानता हूं। वह अपनी वकालत 

कर भी सकता है, कर रहा है। लेकिन एक बात मैं साफ कर दूं, आदमी 
कितना ही काबिल क्यो न हो, अपने मामले में उसकी काबिलियत कभी- 
कभी उसका साथ नहीं भी देती है ! इसलिए आप देखेंगे कि अच्छा डॉक्टर 
अपने घर के लोगों का इलाज खुद नही करता, किसी दूसरे डॉक्टर से 
कराता है, अच्छा वकील अपने मुकदमे की वकालत खुद नही करता, 
किसी दूसरे वकील से करवाता है। इसलिए भी व्यंग्य को खुद अपनी 
वकालत करने से वाज आना चाहिए । मुमकिन है कि वह बहस के दौरान 
नुक्ते की कोई ऐसी गलती कर जाये कि वना-बनाया मुकदमा विगड़ जाये 
ओर अदालत की ओर से कोई ऐसी सजा सुना दी जाये कि बेचारा पस्त- 
हिम्मत हो जाये। और आप तो जानते ही हैं कि टूटे हुए, साधनहीन 

लोगो के लिए वडी अदालत मे अपील कर पाना भी मुश्किल होता है । 

और फिर बड़ी अदालत के भी तो अपने वही चोचले हैं। जिन वजहों से 

आप छोटी अदालत में अपना मुकदमा हार सकते हैं उत वजहों से आप बडी 

अदालत में अपना मुकदमा न हार जायेंगे इसकी क्या गारटी है ? इसलिए 

मैं जरूरी समझता हूं कि व्यम्य की ओर से कोई वकालत की जाये। इसलिए 

यह बकालत आपकी सेवा में हाजिर है। 

अभी हाल में जब हिन्दी व्यंग्यकार हरि शंकर परसाई को गुडो ने 

बेतो से, उनके घर जाकर इसलिए पीटा कि बे लोगों की बहुत बखिया 

उप्ेडते है तो बडा हाय-तोबा मचा । लेकिन मैं एक बात बता दू कि बहुत 

पहले ही हमारे वार काउसिल के सदस्यों की एक राय हुई थी कि व्यग्य- 

कार वकीलों को भी नही बख्शते इसलिए हमे एकराय होकर यह प्रस्ताव 

पारित करना चाहिए कि ऐसे शातिर लोग यदि कभो मामले-मुकदमे आदि 

में फंस जायें, तो हमे इनकी वकालत कभी नही करनी चाहिए। लेकिन 


4, पहडिठ मोतीलास नेहरू ओर जवाहरलात नेहरू की ओर संकेत है | 


व्यंग्य व्यक्त गौर समाज के भनोरजन का एक अच्छा भौर 
भैस्ता साधन है । विमंयुगा जैसी पत्रिकाओं के जैसे सिनेमा भोर बल. 
'पम्भ होते कैसे हो ग्य स्तम्भ भी होता है| च्यग्य का चुटकुले की 
परह कम उपयोग तो आज हर जगह देक जा रहा है। ३ दिन गये जबकि 
अंग्रेजी सरकार साहित्यिक: रेचनाओ की) नोटिस लेती यी। $ पमझते के 
कि साहित्य का समाज पर ऊँछ असर हवा है इसलिए रचनाओं भौर 
रचनाका से की धर-पकड़ करते दे; लेकिन भारत की) सपा ी 
सरकार पमझती ॥ #- पा हित्य-फाहित्य वाहियात चीज है भौर समाज २ 
इसका कोई असरनह् होता साहित्य का पे) साहित्यिक पढ़ता है य. बेकार- 
बेरोजफर लोगेग । इक पर असर होकर भी क्या होगा ? मंत्री, नेता, 

ड् ह्त्यि ते ज्न्हे गी- 


न्यायाधीश, अशासक, व्यव, पयी आदि का दत्थ नही पढ़; उन्हें अंग्रेजी. 
हिन्दी जासूसी सिरीज के 3 सत्र कहां है| पाहित्य, और उपमे +) नयी- 
नवेली | ॥ ब्फंय पढ़े इसलिए व्यग्य आज हिन्दी मे एक तरह के 
देयनीय हि जुममे कर हू। नही चकता | उससे बढ़क ज्् 
जुम॑ को पाहित्व-समीक्षा कर सकती है $ि।$ कति क्रो हे कौडी के 
धि लेखक की नींद हराम दे कारण बेकरे लैयक 
कस ब्वेडजेशर पट या बढ़ हु, । इसलिए व्यग्य अपर भारतीय 
सेमाज मे कर पकने को ्थि नह है। भमी उसका बह काम 
बुक हे हैं । इसलिए ज्स्ते 9 में फैच्माकर जेर करना 
शव है। 
मय समाज के लिए हानिकारक, अनुषयोती बोर भीः 


“ बकॉलत* ४४११ 
भा 
नही है। यह व्यग्यका र को आज रोजी-रोटी दिला रहा है, पत्र-पत्रिकाओं 
की बिक्री बढ़ा रहा है और पाठकी के लिए हास्यदायेक है। यह यस्स ही 
है जिसे पढ़कर मोटे लोगों की चिंकनी तोंद हिलती'हे-औरे मनहश लोग 
कभी-कभी होठ-प्रधा रण और दत-प्रदर्शव करते हैं। यह लोक सभा और” 
विधान सभाओ के नेताओं के भाषणों को रीचक बनाने के लिए 'काले 
नमक' की तरह इस्तेमाल होता है। रूपसियो के लिए यह रामपुरी चाकू 
है जिससे वे अपनी सहेलियों या टोले-मुहल्लेवालियों पर वार करती हैं 
लेकिन मजाल क्या कि एक बूंद खून चू पडे । नाटक-सिनेमा वालो के लिए 
यह ऐसा नया फार्मूला है कि दर्शकों की ओर से पहले पैसे और फिर 
तालियाँ, ओर बहुत खुश होने पर कुछ मीठी गालियां भी मिल जाती हैं, 
जिसमें 'स्साला' तो आम कमप्लिमेंट है । 
व्यंग्य गवार, ससभ्य और भावारा है, आप ऐसा भी नही कह सकते । 
यह दांत को बहुत सुन्दर ढग से कहता है। जब रानी ऐलिजावेय भारत 
भायी थी तो कुछ लोग उसके शाही स्वागत-सत्कार में बहुत सरकारी पैसा 
खर्च हीने देने के पक्ष में न थे। कुछ अखबारों ने असभ्य ढंग से नुक्ता-चीनी 
की और राजनीति के लोगों मे विरोध-अदर्शन, नारेबाजी आदि का भी 
कार्यक्रम बना लिया। लेकिन एक ब्यंग्य-कवि को यह नागवार गुजरा । 
उसने देश ओर रानी को सुनाकर एक बड़ा सुन्दर को रस गाया-- 
आओ रानी, हम ढोयेंगे पालकी, 
यही हुई है राप जवाहर लाल की । 
मागार्जुत की इस कविता को सुनकर और गाकर देश झूम उठा। 
यदि रानी ऐलिजाबेथ ने हिन्दी समझा होगा तो वे भी खुश हुई होंगी। 
क्योकि इसमें उनका कही कोई बिरोध नहीं है, उल्टे है तारीफ ! और 
इसके साथ अपने राष्ट्र नेता जवाहर लाल की भी तारीफ है। यहां जवाहर 
लाल के भिर्णेय के प्रति भारतीय जन की अदूट निष्ठा का प्रदर्शन है ! इस 
ढंग से व्यंग्यका र ही अपनो वात कह सकता है। हमें उसकी तारीफ करनी 
चाहिए। व्यंयकार ही महात्मा गांधी का सच्चा चेला है। बह अपने स्वभाव 
और कम में हिंसा नही आने देता । जब दूसरे लोग एकदम वोखला जज 
हैं तब भी वह्‌ संतुलन कायम रखता है ओर अपनी पुरजोर बात को 
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रचना पर फिल्‍म बनने की गुंजाइश है ओर न वह सम्मेलनों में पढी जा 
सकती है। कभी-कभार दिल्‍ली या बम्बई जैसे बडे शहरों मे इनकी बैठकें 
हो जाती हैं। लेकिन ऐसे मौके पर भी ये केवल अपने बल-बूते पर कुछ 
नही कर पाते | इन्हें अपते बडे भाई हरफन मौला हास्य का सहारा लेना 
पड़ता है। “श्री मान हास्य! दुनियादारी मे बहुत सफल माने जाते है और 
इसलिए अपने छोटे भाई व्यंग्य की दिक्‍्कर्तें समझते है। केवल सिनसिय- 
रिंटी के भरोसे आज दुनिया के कारोबार नही चलाग्रे जा सकते है। इस- 
लिए व्यंग्य को दुकानदारी मे हास्य मदद कर देता है। यदि ऐसा न हो 
तो व्यग्य खोंचा ही लगाता रह जाये | वह हास्य की सहायता से ही होटल 
या रेस्तरा में तब्दील हो सकता है । उसके होटल और रेस्तरा में भी लोग 
आमतौर पर चाय-पानी के लिए ही आते है क्योकि वह चाट अच्छी बनाता 
है । वह! बड़े होटलों की तरह सैकड़ों वेयरे और खानसामे नही हैं, साफ 
चकमक चमकती हुई प्लेट और कुर्सिया नही हैं, मीठी धीमी बजती हुई 
धुन नही है कि सप्रान्त लोग बहां डिनर के लिए आ सकें । तो फिर बिल 
कहां से बनेगा ? इसलिए व्यग्य दया का अधिकारी है। एक जगह ब्यग्य 
ने कहा था कि जब व्यंग्य पहले नाबालिंग था तो उसकी शरारतें होती 
थी | तव उसकी जुर्म करने की हैसियत ही नहीं थी। लेकिन मीलार्ड, मैं 
कहना चाहूंगा कि भारतीय समाज मे जुमे करने के लायक वह अभी भी 
नही हुआ है। हां, वह कुछ छिटफुट शरारतें ही कर पाता है। उसकी 
शरारतों को वदमाशी भी नही कह सकते। यह सब तो आज दूसरों के 
हिस्से है। इसलिए व्यग्य को आसानी से माफ किया जा सकता है। 
व्यंग्य पर मुकदमा न चले, और उसको कोई सजा न हो यह समाज 
का हर आदमी चाहेगा, क्योकि यदि मुकदमा चला तो बह जैसा सीधा, 
सच्चा, सरल और साघनहीन है कि जरूर हारेमा! और जब वह सजा 
पाकर जेल जायेगा तो वहां उसके और भी बिगड़ने की सभावना है। तब 
वह और ज्यादा खूंखार हो सकता है। जेलों में उसकी मुलाकात चीर, 
डकंत, शात्तिर और कातिलों से होगी। वह उन्हें देखेगा ओर उनके गुर 
सीखेया 4 अभी तो व्यंग्य को समाज में कुछ-न-कुछ रगरेलिया मनाने की 
आजादी है इसीलिए अभी वह कुछ-कुछ हल्का-फुल्का भी है। लेकिन जब 


वकालत / १७ 


साथ हों और यह वकालत काम कर जाये। 

सबसे वडी बात तो यह है कि मांगे के बेल के दांत नही देखें जाते। 
यदि कोई दूसरा बड़ा वकील कभी व्यग्य की ओर से ज्यादा अच्छी बका- 
लत कर सका तो दूसरी बार (अर्थात्‌ दूसरे सस्करण मे) उसे ही शामिल 
कर लिया जायेगा। लेकिन ऐसा कोई मोतीलाल नेहरू का पूत सामने तो 
आये ! अभी तो व्यग्य की ओर से जिन्हे वकालत करनी चाहिए वे व्यग्य 
को भुनाकर जीविका चलाने या महल-अटठारी खडी करने मे ही व्यस्त है। 
पकिमादिकम्‌ | इत्यलम्‌ । 


पुनश्च, मेरे एक नेता-मित्र का विचार है कि व्यग्यकी ओर से किसी 
चकालत की कोई जरूरत नही है । इसके लिए किसी नेता की पैरवी होनी 
चाहिए। ऐसा पे रवी-भाषण वकालत की अपेक्षा ज्यादा कारगर साबित 
हो सकता है। बकोल जो कुछ बकता है पैसा लेकर वकता है। यदि वह 
मुफ्त में भी बकेगा तो ऐसा ही समझा जायेगा कि वह पैसा लेकर बोल 
रहा है !लिकिन नेता के साथ ऐसी कोई बात नहीं है और फिर बब 
स्थापालय पर नेता की बात का असर भी पड़ने लगा है क्योकि जज 
समझने लगे है कि नेता यदि चाहे तो उनकी वरिप्ठता का कत्ल कर सकता 
है। नेता की वात का आज के समाज में इतना असर है कि यदि वह 
व्यंग्य पठने को कहेगा तो कल्याण” पढ़ने थाले भी व्यग्य पढने लगेंगे। 
मेरे मित्न का यह दृष्टिकोण विचा रणीय है । मैं चाहूया कि व्यग्य के पक्ष से 
ऐसे भाषण दिये जाय | ऐसे प्‌रवी-भाषण दूसरे संस्करण में छप सकते 


है। 


ब्यंग्य यहां से आता है ? / १६ 


या अतविरोध रहते हैं, वे असंगति या अंतविरोध ही व्यग्य के रूप मे, 
भाषा में प्रकट होते हैं। इसी प्रकार एक ही वस्तु के दो पक्षो के बीच 
निहित अतविरोध भी व्यंग्य के रूप में, भाषा में प्रकट होते हैं। यानी व्यग्य 
का स्रोत भाषा की वक्ता या चमत्कार नही है, व्यग्य का खोत भाषा की 
शाब्दिक या आधथिक असमति नही है वल्कि व्यग्य समाज की वस्तुगत परि- 
स्थितियों में निहित असमतियों की भाषा में अभिव्यक्त है, वेशक यह अभि- 
व्यक्ति अपने साथ कुछ विशेष साहित्यिक गुणों को अपने मे घारण किए होती 
है जैमे कि व्यजना या लाक्षणिकता का गुण व्यंग्य फी भाषा मे निहित होता 
है लेकिन यह व्यग्य की भाषागत विशेषता है, यह ध्यग्य की विधयवस्तु 
नहीं है। व्यग्य का स्रोत वस्तुगत परिस्थितयों के बीच की असगतियां हैं। 
उदाहरण के लिए 'गरीबी हटाओ और 'दन्द्रा समाजवाद' को लीजिए। 
धर्म युग! में हास्य-ब्यग्य के पृष्ठों पर अवस्तर 'गरीबी हृटाओ' ओर 
गमाजयाद' के नाप पर व्यग्य करती हुई छोटो-छोटी हास्यरम फी कवि- 
ताएं छप्ती रहती हैं। अन्य पत्चिझाओं में भी इत दो विपयों पर वुछ व्यग्य 
रचनाएं छपी हैं। लेकिन इन साहित्यिक पत्चिकाओं से भी अधिष हम 
अपने गमाज में देखते हैं कि राह चलते लोग, पान की दूवानों पर पड़े 
लोग, होटलों में पाते वक्त भर दफ्तर-रफूलॉ-कॉलिजों के स्टाफाम और 
पर में आये परिचितों के सय भी सोग--'गंरीबो हटाओ' और 'इस्डा 
समाजवाद' पर तरह-सरह की फब्तियां कसते हैं ओर इन पर अपने ध्यग्य- 
घाण घलाते हैं। समाज में यास्तविव रूप में इन दो विषयों पर आज छोग 
शितना स्यग्प कर रहे है, यद सभी स्यंग्य साहित्यिक पंश्चिशाओं और 
पुस्तरों में अभी तह नहीं थाया है। बारघ रपट है शि हमारा साहिय 
हमारे समाज की वास्तविवताओं से यहुत पीछे है और छो बारतणियता 
है उमर अभिव्यवत कर पाने में भी क्षाज सेपक अगरू् सारित हो रहे है। 
पंर सपाल है कि 'यरीदी एटाओ' और 'इस्हा समाउदाद' ये गाम पर रो 
सपार भाप कसारमक साहिएए में सिखा था रहा एगवा छोड बहा है? 
बया पट इनरे लेखों की झापा गा जमास है? या ये तेपप अपनी 
इल्दता-इवित छोर प्रतिभा में अरती भाषा को इस प्रदार सजा गटे ४ हि 
प्यगर पैशा होता डा रहा है? अपदा इन स्यस्यों को झाज भारत वी दग्हु- 
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गत परिस्थितयो की असंगतियां उत्पन्न कर रहो हैं? अगर लेखक सिर्फ 
अपनी साहित्यिक प्रतिभा के बल पर ये व्यग्य लिख रहे होते तो समाज के 
बहुत से आम लोग, जो इस साहित्यिक प्रतिभा से आज कोसों दूर हैं, इन 
विपयो पर इतना व्यग्य कैसे कर पा रहे है और आम लोगी द्वारा किए जा 
रहे व्यग्यो की तुलना में पत्न-पत्रिकाओं में छप रहे व्यग्य अपेक्षाकृत बहुत 
हल्के नीरस और कभी-कभी बेमजा और भोंडे भी क्‍यों हैं? इसलिए यह 
स्पष्ट है कि व्यग्य, लेखकों को प्रतिभा से पैदा नहीं होता है। “गरीबी 
ह॒टाओ' के ताम पर इन्द्रा सरकार ने पिछले तीन चार वर्षों से जो नीतियां 
और कार्यक्रम लिये, उनका परिणाम क्या निकला है ? लोक सभा में ससद 
सदस्य पीलू मोदी ने बतलाया कि रिजव॑ बैक की रिपोर्ट के अनुसार पिछले 
छः सालों में देश मे गरीवो की सख्या मे वृद्धि हुई है। अथेशास्त्री दाण्डेकर 
से अपनी किताब “पवर्टी इन इण्डिया में आंकडा दिया है कि पिछले तीन 
चर्षों के अन्दर देश मे गरीबी की व्यूनतम सीमा रेखा ५२५८ से बढ़कर 
७२% हो गयी है। सिर्फ गरीबी ही बढी होती तो इसकी एक दूसरी 
व्याण्या भी हो सकती थी । लेकिन इसके साथ ही हाल की रिजववंबैक की 
रिपोर्ट के अनुसार देश के १० बड़े उद्योगपतियों की पूंजी पिछले तीन 
वर्षों के अन्दर कई गुना अधिक बढ़ गयी है! इन दोनो वस्तुगत परिस्थितियों 
को सामसे रखिए और इन्द्रागाघी के “गरीबी हटाओ के नारे और 'समाज 
बाद के कार्यक्रम को सामने रखिए--व्यग्य स्वतः पैदा हो जाता है । इन 
चस्तुगत परिस्थितयो के प्रति, इन अन्तबि रोधों के प्रति सचेत और इनके 
प्रति आलोचनात्मक दृष्टिकोण रखने वाला लेखक अपने साहित्य में 
इसी व्यग्य को भाषा प्रदान करता है। उसका व्यंग्य-साहित्य समाज की 
चस्तुगत परिस्थितियों मे निहित अन्तविरोधों को अभिव्यकत करता है। 
अगर लेखक अपने सामने सिर्फ इन्द्रा के समाजवादी कार्यक्रम को रखेंया 
सिर्फ वस्तुगव परिस्थितियों को रखे तो इस एकपक्षीय स्थिति से कोई 
व्यग्य नही उभर सकता । लेकिन जब लेखक विभिन्‍न बस्तुओ को उनके 
आपमी संबंधो के परिप्रेक्ष्य मे देखता है, लव वह उनके बीच निहित असग- 
तियो को भी देख पाता है और केवल तभी बह व्यंग्य लिख पाता है। 
वस्तुओं को इस प्रकार देखना एक दृष्टिकोण है । लेखक में धीरे-धीरे यह 
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है जिन्हें धन के अभाव में जीने के लिए उधार लेना पड़ता है, उधार लेवा 
उनके जीवन के लिए अभिशाप बन जाता है; लेकिन पूजी पर आधारित 
समाज में उधार के बिना उनके लिए जीवन-यापन का कोई दूसरा रास्ता 
भी नहीं है । मैकाबर के चरित्र और व्यवहार के अन्तविरोध समाज के कुछ 
गहरे, बुनियादी अन्तविरोधों को प्रतिविम्बित करते हैं जिनकी यातना को 
मैकाबर जैसे लाखों-करोडों गरीब इन्सान अपनी जिन्दगी मे झेलते है। 
गरीथो के प्रति प्यार, उनके दु खो को पैदा करने वाली परिस्थितियों के 
प्रति सचेततता और समाज के प्रति एक आलोचनात्मक दृष्टिकोण---यही वे 
चीजें है जिनके कारण डिकेन्स मैकावर के चरित्र और व्यवहार को व्यग्य 
का विपय बनाते हुए भी उसे अपार मानवीय सहानुभूति का पाद् वना 
देते हैं। 
एण्टन चेखव की कहानी “एक क्लक की मृत्यु” को लीजिए। वह्‌ सारी 
कहानी एक सीखा व्यस्प है, फैटास्टिक-व्यग्य । वह क्लर्क मर जाता है सिफ 
यही सोच-सोचकर कि तमाशा देखते हुए उसमे अफसर पर जो भूल से छीक 
दिया था, उस अफसर ने इसका कितना बुरा माना होगा और अगर बुरा 
माना होगा तो यह बात उस क्लर्क के लिए कितनी बुरी और भयानक है। 
इसी सोच में कल मर जाता है। इस व्यग्य के पीछे जारशाही रूस की 
भ्रष्ट और पतनशील समाज व्यवस्था में क्लर्क ओर अफसर के बीच निहित 
अन्तविरोध हैं जिन्हे उनकी स्वाभाविक परिणति के साथ चेखव ने अपनी 
कहानी में उतार दिया है। लेकिन चेखव यह व्यंग्य करके उदास हो जाता 
है। उसके व्यंग्य में एक तिलमिला देने वाली मुस्कराहुट या आक्रामक रुख 
नही है। उसके व्यंग्य पर उदासी की श्यामल परत उतरी हुई है। हम भी 
कहानी को पढकर उदास हो जाते हैं। यह उदासी कहा से आती है ? यह 
उदासी मनुष्य की कमजोरियो और उसके पतन की अवस्था को देखकर 
पैदा होती है। मनुष्य की, गरीब इन्सानों की यह परिणति उस हर आदमी 
को उदास करेगी जिसकी सहानुभूति गरीब वर्गों के साथ है। इससे यह स्पष्ट 
होता है कि समाज मे काम कर रही प्रगति और प्रतिक्रिया की वास्तविक 
शक्तियों के बीच ब्यग्य को उसके सम्पूर्ण अर्थ और मानवीय भावों की 
छायाओं के साथ पकडने के लिए समाज की वस्तुगत परिस्थितियों के प्रति 
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आलोचनात्मकदृष्टिकोण का होना जरूरी है चेखव का व्यग्य एक उदास कर 
देने वाला व्यंग्य इसीलिए है क्योकि अफसर वर्ग ओर उनके मातहत काम 
करने वाले फलर्क-समुदाय के दीच के अन्तविरोध के प्रति चेखव में एक 
आलोचनात्मक दृष्टिकोण था और वह इन दो पक्षों में निश्चित रूप से एक 
पक्ष के साथ था। जो व्यक्ति वर्गों के बीच मौजूद अन्तविरोधों की वास्त- 
बिकता को, ओर उनकी प्रगति की दिशा को, नहीं समझ सकेगा उसका 
व्यंग्य उतना ही स्थायी और प्रभावशाली होगा जितना कि पानी का बुल- 
थुला होता है। एही कारण है कि आज जो लेखक ढोगी शासक वर्ग के साथ 
जुड़े हुए हैं, और अपने वर्ग की, जिनका वे वैचारिक प्रतिनिधित्व करते हैं, 
चास्तविकता को समझ पाने में असमर्थ हैं, वे आज व्यग्य साहित्य लिख 
सकने में भी असमर्थ हैं। उनके व्यंग्य उतने ही निर्जीव हैं, जितना उनका 
चग्गे और उतने ही हास्यास्पद हैं, जितनी उनकी स्वयं को स्थिति । 
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० श्रदीप सक्सेना 


अपनी बात मैं “रेल्फ फॉक्स” के कथन से शुरू करना चाहूंगा--/आज 
मानव, हमारी समाज व्यवस्था के भरभरा कर ढह जाने के साथ उत्पन्न 
होने वाली वाह्म वस्तुगत विभीषिकाओं के खिलाफ, फासिज्म के खिलाफ, 
युद्ध के खिलाफ, बेकारी और कृषि के हास के खिलाफ मशीन के प्रभुत्व के 
खिलाफ, लड़ने पर बाध्य है। साथ ही उसे अपने मस्तिप्क के अदर इन सब 
चीजो के मनोगत प्रतिबिम्व के खिलाफ भी लड़ना है। उसे लड़ना है 
दुनिया को बदलने के लिए, सभ्यता को बचाने के लिए और साथ ही साथ 
उसे सानव आत्मा में पूजीवादी अराजकता को खत्म करने के लिए भी 
लड़ना है।” और यह लड़ाई साहित्य के मोर्चे से भी लड़ी जानी है। ऋ्ति- 
कारी शक्तियों को सही दिशा देने और उनकी पैमाइश करने के लिए, 
मानसिक गुलामी को मटियामेट करने के लिए और अन्ततोगत्वा अपेक्षित 
मानव जीवन व्यतीत करने के लिए । 
यह सब क्‍यों है ? आज हम उस दासता की जजी रो को तोडने के लिए 
क्यो आमादा हैं? पूर्व स्थिति को क्‍यों मकार रहे है? क्यों नहीं उन 
झोंपड़ों में संतुष्ट रहते जिन्हे रहने की जगह सोचते हुए हसी आती है। 
क्यों नही बर्दाश्त करते अपने बच्चों का नंगा-भूखा रहना, गदापद एक- 
दूसरे पर गिरकर सोना, 'एक-एक मग्रुरी' पर लडना? आधिर अपना 
शोपण क्‍यों समझने लगे है ? वह क्या है जो हमे पूजीवादी शक्तियों को 
परास्त करने की राय--हिंम्मतो-जोश देता है? वह क्‍या है जो हमे प्रति- 
क्रियावादी शक्तियों के पड्यन्त्ों को, मानव विरोधी रवंयो को; बताता, 
नफरत पैदा करता और उच्छेदव का आदेश देता है? बह क्‍या है जो 
साहित्य को मनोगतवादी, व्यक्तिबादी, पूजीवादी, श्रतिक्रियावादी, लिज- 
लिजाहट, बलात्कार से सुक्‍्त कर जनता से जोड़ता है ? वह क्‍या है जो पूरे 
विश्व में अन्याय, अत्याचार और पूजीवादी आधारोपर टिको हुई शक्तियो 


इंसान का भुक्तिमुद्ध और व्यम्म की सार्थकता / रे४ 


के घूणित हत्यो का पर्दाफाश करता है ? आखिर में वह बया है जो आदमी 
की रक्त का मानी-मतलब समझाता है और हजारों-लांखों के रक्त को 
बतौर शराब इस्तेमाल नहीं करने देता ? 

दरअसल मनुष्य को मपने कदमों और अपने बाजुओी पर काफी,कुछ 
कर गुजरने का अंदाज पैदा हो णण३ है उठे ऐसे महान्‌ काधार भाप्त हो 
गये है जिनके वल पर वह एक छुछी मानवीय संभावनाओं के रक्षक ससार 
के निर्माण में जुटा हुआ है | प्रतिपक्षियों की सबसे ज़्यादा कप्टकारका 
बात यह है कि उसमें मुक्ति की वांछा का लावा बहने लगा है। मुक्ति का 
गला धोंटने धालों की शिनाख्त बढ़ती जा रही है। श्रम का मूल्य और 
सेभावनायें उसके सामने स्पष्ट होती जा रही हैं । श्रम की दुनिया में क्रीति 
की आवश्यकता की गौर्की ने आज से दशकों पूर्व पहचान लिया! था और 
ऐसे साहित्य की सरजेता १र बल दिया था जो क्ातिकारी ताकतों को एक- 
जुट भौर मजबुत कर सके । उन्होंने थम के महत्व जोर ऐतिहासिकता 
पद बल दिया और कहा---“मनुष्य के इतिहास की तुलना में मानव-भरम 
का इतिहास अधिक रुचिपूर्ण और विश्वासयुक्त है । मनुष्य सौ वर्ष की 
आयु पूरी होने से पुर्द ही मर जाता है जबकि उसका कार्य या निर्माणात्मक 
सृजन शताब्दियो तक जीवित रहता है )” 

अ्रम-सन्सिविष्ट कोई भी वस्तु-क्रिया-व्यापार अपने में महत्‌ सौंदर्य 
की सृष्दि करता है । आजीविका और श्रम का आजीवन अदूट सबंध बना 
रहता है । हर सक्रिय स्थिति में कोई भी व्यक्त या तो श्रम बेच रहा है यर 
खरीद रहा है, विविध माध्यमों से । इसी अविभाज्य श्रम को लेकर एक 
विशाल वैज्ञामिक संज्ञान से मानव चेतना आलोकित हो रही है ! यही 
संज्ञान एक लम्बी विभाजक रेखा खींच रहा है, श्रम के मठाधीश धूत्ते 
ऋ्रताओ और लायो-करोड़ों मेहनतकशों के बीच, उनकी संस्कृति और 
सभ्यता के बीच, रहन-सहन और जीवन स्तर के बीच, प्रत्येक बिन्दु पर) 
क्या यह व्यावत्तंक रेखा केवल खिचने के लिए है ? या यह इंसान के मुकित 
युद्ध की सबसे जवर्देसत मुहिम है ? जिसके एक तरफ खाखों-करोड़ों भद्दे 
खुरदरे हाथ, कुलिश-कठोर गुट्ठल पैर, तनी हुईं मुट्टिठयों कंकालों में 
जुब्दोल होते हुए बलिप्ठ शरीर, भिचे हुए पाँव, श्रम से फूली हुईं सांस 
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है और दूसरी तरफ धरती के स्पर्श से वंचित भद्बजन, सड़ी हुई संस्कृति के 
पुरोधा, पूजीवादी व्यवस्था के परिचालक, अजगरी मशीनों के स्वामी, 
अराजक और तानाशाही वृत्तियों के पोपक हैं जो एक करामात की तरह 
मेहनतकशों का लहू नोटों मे तब्दील कर देते हैं। आदमी को छूते हैं कौर 
'जमम-जनम' का हड्डियो से चिपका गोश्त गायब हो जाता है। 

इन्ही के साथ निर्णायक युद्धों की स्थितियों से सारा विश्व गुजर रहा 
है / यह इसान की मुक्तियुद्ध का भीषण काल है। सही मानवीय जीवन 
जीने की अकीदत और इच्छाओं से भरा हुआ। इस ख्वाहिश को साकार 
करने के लिए साहित्य भी महत्त्वपूर्ण भूमिका प्रस्तुत करता है, म्यंग्य 
साहित्य भी। व्यग्य जिसका उत्स व्यजना-शक्ति में अंतर्निहित है, अवसर 
हास्य के साथ जुड़कर अपनी स्रार्थकता से वचित होता रहा है। हास्य 
निम्मतर साहित्य मूल्यों में से एक है जो व्यंग्य पर घात ही करता है। 
व्यग्य 'स्पेणल रिफॉर्मेशन-रिवोल्यूशन” के लिए सक्रिय प्रतिबद्ध सच्चे 
साहित्य का अभिर्व अंग है। अहम्‌ है। उसकी तीक्ष्णता जितनी गतिमाव 
और पँठने वाली होगी उतना ही उसका असर न छूटने वाला होगा । 

वास्तव मे यह एक अहम्‌ मुद्‌दा है कि व्यंग्य क्यों लिखे जायें? क्या 
बह साहित्य का महत्त्वपूर्ण अंग है ? व्यग्य साहित्य मे अधिक सार्थक है या 
साहित्य व्यंग्य में ? क्या कारगर व्यंग्य व्यवहार में सक्रिय है ? व्यंग्य को 
सभावनायें कहां तक हैं? दरअसल व्यंग्य का कार्यक्षेत्र ध्येयानुसार बंदा 
हुआ है । व्यग्य पूणीवादी मठाधीशो द्वारा भी लिखे जाते है, प्रतिक्रिया 
वादियों द्वारा भी और वाम लेखकों द्वारा भी) इन सभी का उद्देश्य 
अपने-अपने तौर-तरीको से प्रहार करना हे--अपने लक्ष्य पर। लेकित 
कही ये व्यंग्य अपने प्रचार और प्रसार की आपाधापी की शिकस्त में 
महज एक जलील तके अख्तियार करते है, कही ये पाठक दर्शक और 
श्रोता पर बहुतघूमकर प्रभाव डालते है । 

व्यग्य की कई प्रक्रियायें होती है| एक प्रक्रिया समाज से व्याप्त शोषण 
और दासत्व की गदगी ढकने की है। एक प्रक्रिया सस्ती उत्तेजना पैदा 
करने की है। एक प्रक्रिया आदमी के हाथ-पैरो पर भरोसा भुला देने की 
है। उसके मस्तिष्क में पराजय, हताशा और असामर्थ्य बोध पैदा करने की 
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है और इंसान को उस हालत में खडा करने की है जहा से बह या तो 
आत्महत्या के अतिशध करोब है या सुक्ष्म हत्या के | एक प्रक्रिया 'भारत- 
दुर्देशा' की है, एक 'हुजू २ की। एक 'राम दरबारी ' की है, 'एक चूहे की मौत” 
की । एक प्रक्रिया कुल्लीभाट विल्लेसुर वकरिहा की है एक आश्रितों के 
विद्रोह की । एक प्रक्रिया काली किताब की है एक होरक जयन्ती और 
“मुरदाघर' की । वृत्ति गत रूप से एक प्रक्रिया पूजीवादी प्रतिक्रयावादी परा- 
धीन लेखकों की है तो दूसरी ओर सशक्त प्रक्रिया वाम [लेखकों की | अब' 
यही तो यह प्रश्न और गहरा होता है कि आपघिर व्यंग्य की सार्थंकता ? 
क्योंकि यह व्यग्य अज्ञेय, भारती, जैनेन्द्र, कमलेश्वर के हाथ मे भी मुर्दा 
है जिसको इयत्ता जनता के मनोबल को रोद डालने मे ही है। उसे अध्यात्म 
और व्यक्तिवाद के जंगल में भठका-भरकाकर मारने में है उत शर्ब्तियों 
के पोषण की है जो जवता को चूमने मे सब कुछ भूल कर लगे हुए है। 
इसे अधिक विस्तार में व खीचकर हम अपने विषय पर लौटते है। 
प्रत्येक यतिमय पदार्थ की तरह मानव में विरोधी शक्तिया कार्य करती है, 
बल्कि कहें जूझती रहती है । कोई भी कार्य अपनी निष्पत्ति में एक शवित्त 
कप दूसरी पर विजय का परिणाम होता है। व्यक्तिगत जीवन में जो 
कार्ये लाभप्रद नही होते, या सीमा के अतिकमण स्वरूप समाजशास्त्र की 
दृष्टि में अपराध, आचारशास्त्र की दृष्टि मे अनैतिक और घ॒र्मे की दृष्टि 
में पाप कहलाते हूँ दूसरी तरफ जो कार्य फलप्रद और जीवन को उन्नत 
बनाते हैं वे क्रमशः नैतिक, पुण्य और सत्कृत या कतेब्य कहलाते है। इन 
सब अनुसंघानों से परे भी कुछ कार्य ऐसे होते है जो घर्मं के अनुसार पुण्य 
लेकिन भानव-विरोधी होते है, नेतिक होते है और इसी नै तिकता के तहत 
इंसान की मौत का सरो-सामान इकट्ठा करते हैं, सामाजिक दाय के नाम 
पर ऐसा 'पटेला' चलाते हैं कि कोई भी सिर ढेले की तरह 'समतल' के 
खिलाफ न दिखाई दे । 
हम जानते हैं कि व्यंग्य भी कला का एक संघटक है जो अति व्यापकता 

से हर विधा में विद्यमान है। नाटक, निबंध, कहानी, उपन्यास, कविता, 
चित्र, सगीत सभी क्षेत्रों में उसकी पहुंच|हो, यह पहुंच तुरंत प्रभावी है। 
एक युग था कि द्रौपदी व्यग्य से हंसी थो और इसको पूरी कीमत उसे 
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चुकानी पडी थी । सारन्धा ने व्यंग्य किया कि अनिरुद्ध उलटे पैर लौट 
गया और जीत कर ही लौटा । अष्टावक्र से लेकर जायसी तक आति-आते 
कई तरह के स्थूल व्यंग्य-प्रसग प्राप्त होते हैं जो तात्कालिक स्थितियों मे 
व्यग्य के फौरी असर को जाहिर करते हैं । व्यग्य शब्द-संपदा में तो है ही, 
विविध आंगिक चेष्टाओं, प्र क्रियाओं, कार्य-कलापो के वीच आयतरित है। 
उस व्यग्य की इयत्ता मात्र चित्त-वृत्ति के क्षणक सतोप प्राप्त कर लेने तक 
है। ये विविध बिन्दु 'वक्‍्तू वैशिष्ट्योत्पन्न लक्ष्य, वक्‍तु वैशिष्द्योत्पन्न व्यंग्य 
तथा बोधव्य वैशिष्ट्य, वाच्य पर निर्भर करते हैं।' पुथक-पृथक्‌ ये बिन्दु यो 
है--(१) वक्‍तू वैशिष्टूय की विशेषता के कारण, (२) बोधव्य की विशेषता 
केकारण, (३) कण्ठ ध्वनि की विशेषता के कारण, (४) वाक्य वैधिष्ट्य के 
कारण, (५)वाक्या्थ की विशेषता के कारण, (६) व्यवित के सान्निध्य की 
विशेषता के कारण, (७) प्रसग की विशेषता के कारण, (८) देश की विशेषता 
के कारण और (६) कला की विशेषता के कारण। यहां हम इसके सैद्धांतिक 
अध्ययन को प्रस्तुत न कर ज्यावह्यरिक विश्लेषण के माध्यम से साहित्य मे 
व्यंग्य के दाय पर विचार करेंगे। व्यग्य की आवश्यकता को लेकर हम एक 
ही वाक्य कहना चाहेंगे कि व्यंग्य किसी भी पूर्णत्व के अभाव के आभास और 
संबंधित वस्तु के प्रति चंतन्‍्य लाभ और उसके रिफॉर्मेशन का प्रयास है। 
समाज जीवन की नियामिका ओर नियोजिका सस्था है जिसके अंदर 
व्यवित का शख्सी विकास निर्भर होता है। यह विकास समाज की निर्धा- 
रक राजनंतिक व्यवस्था पर ही मूलतः केन्द्रित है। आज इसी केम्द्रीय 
घुरी को जनता की घुरी बनाने की कोशिश वामपंथी लोगों द्वारा की जा 
रही है जिसमें साहित्य भी अपनी जगह से और व्यंग्य साहित्य में एक 
अहम्‌ रोल अदा कर रहा है। 
जिस देश की जनता जितनी ही जागरूक और सचेत होगी वहा किसी 
तरह की धींगामुश्ती और घांघलेवाजी की कम-से-कम गुंजाइश होगी । 
पूंजीवादी ओर ठानाशाही व्यवस्थाओं के तहत जनता को पंगु और निर्जीदि 
करने की कोशिशें वरादर जारी रहती हैं। संपर्षशील हाथों से ऐसे 
साहित्य को दूर रखा जाता है। किसी भी देश कौ लड़ाकू जनता को इन 
सब इकिलाबी तौर-तरीकों और रिसालों से महरूम करके ही व्यवस्था 


इंसान का मुक्तियुद्ध और व्यंग्य की सार्थकता ( २६ 


जड़ जमाती है। गोर्की ने इस वात को वहुत बेहतर तरीकों से प्स्तुत किया 
था और स्पष्ट कहा था--/सत्ताधारी वर्गों ने हमेशा ज्ञान पर अपना 
एकाधिकार कायम रखने की कोशिश की है ओर हर संभव तरीके से 
जनता को उससे वचित रखा है। जनता की केवल उन्होंने सृत्र में ही 
ज्ञान दिया है ताकि अपनी सत्ता को और मजबूत करने के लिए वे उसका 
इस्तेमाल कर सके ।/ लैकिन मावव सुक्ति की वाछा-तड़प एक कांति 
युक्त मणि को तरह होती है जिसके आलोक से जनता को वचित नहीं 
किया जा सकता । साहित्य कर्म महज बुद्धि के चमत्कार का अखाड़ा नहीं 
है, एक बड़ी जिम्मेदारी है। खास तोर से उप्त हालत भें जबकि बह अपने 
साथ जनवादी सज्ञा को जोड़े हुए है। जनता से गराढ़े प्यार के अभाव में 
वह कितता भी महानतम क्‍यों न हो जन-प्रतिनिधि की हैसियत नहीं 
रखेगा। बेशक जनता को भूलावे में रखा जाता है लेकित आने वाले समय में 
शसा ही होता रहेगा यह नामुमकिन है। व्यंग्य उस भुलावे की स्थित्ति को 
दूर कर उसे शिझोड़ता है और जगाकर विठाने की कोशिश करता है । 
हुम जिम व्यंग्य की बात करेंगे वे प्रायः वाम लेखन से सबद्ध है) 
अपनी बात हम कबीर से शुरू करेंगे । कबीर, कवि पहले हैं था बाद 
में ? सवाल यह है कि जन-जाग रण के प्रति सामाजिक प्रिष्करण के लिए 
एक खास किस्म की प्रतिबद्धता उतमे सुलभ है। कवीर मे कहने का साहस 
था। उनमे वह सब था जो किसी भी सच्चे कवि में होना चाहिए । उनके 
व्यंग्य की दिशा 'पोशल रिफार्मेशन' है जोकि उसका विकल्प बे अध्यात्म 
क्षेत्र में ही खोजने हैं। यह दूसरी तथा वात्कालिक व्थितियों की स्वाभाविक 
चांत है। छिन्‍्तमस्ता युग भे कबीर ते खूब व्यग्य उठाये। यहू व्यंग्य अपने 
व्यापक झूप में दो विशिष्ट और विराट जाति हिंदु और मुसलमानों को 
लेकर है। ये सभी निर्माणात्मक थे, प्रगत्तिबोधक थे । इन सबका मरनी- 
मतलव सांस्कृतिक एकता, व्यावहारिक एकता थी और ईश्वर जैसे विधादा- 
स्पदे बिन्दु पर ये व्यग्य पूरी सार्थकता से टिके। 'कबीर' ते ऐसे काल में 
जन्मलिया था जिस समय भारत की सोस्कृतिक अवस्था अत्यत उतार पर 
थी। उन्होने बहुत जमकर हर पहलू पर प्रह्मर किए । 
यों व्यवस्थित और जमे हुए तरीके से व्यंग्य का प्रसार भारतेन्दु तथा 


३० | व्यंग्य क्या, व्यंग्य क्यों ? 


उनके सहयोगी लेखकों के द्वारा हुआ। भारतेन्दु अपने को लोगो का परम 
बन्धु, पिता, मित्र, पुत्र, सदृभावनाओं से भावित प्रेम की एक मात्त मूति, 
सत्य का एकमात्र आशय, सोजन्य का एकमात्र प्रात्न, भारत का एक- 
मात्र हित, हिन्दी का एकमात्न जनक, भाषा नाटकों का एकमात्र जीवन- 
दाता (प्रेम योगिनी) अपने लिए मानते थे । वे सच्चे अर्थों मे उक्त स्वकधित 
विशेषताओं को पूरा करते थे । उनके मानस मे जनता के प्रति सहानुभूति 
का समुद्र उमड़ पडता था। बेशक ! वे माक्संवादी नहीं थे लेकिन जने- 
वादी अर्थ में वे हमसे कही प्रौढ और आगे थे। अपनी संपत्ति, अपनी 
प्रतिभा ओर क्षमता का जितना गहरा प्रयोग उन्होंने किया वह दुर्लभ 
ही है। 

अब उनके व्यग्य पर विस्तार से सोचें। कविता में वे रीति-कालीत 
और भक्ति-कालीन संस्कारों से दबे हुए थे कितु उनका सबसे चैतस्य रूप 
उनके नाटको मे दिखाई पड़ता है। यो भी जन-मानस में प्रत्येक वर्ग और 
प्रत्येक स्तर पर कोई भी चेतना फैलाने के लिए नाटक ब्रह्मास्त्र का काम 
करता है। सीधे जेहन में असर डालने के लिए यह “चाक्षुप यज्ञ बेहंद 
सार्थक है ओर भारतेन्दु ने सबसे पहले इधर ध्याव दिया । 

वस्तुतः मनुष्यो की कोई भी पीढी जब भी अपने जीवन क्षेत्र में 
प्रविष्ट होती है तो उसे सामाजिक स्थितियों का तैयार धरातल प्राप्त 
होता है जिसके इर्दे-गिदें राजनैतिक-आथिक, घामिक, सांस्कृतिक परि- 
स्थितियां सक्रिय होती है ओर मनुष्य या तो उनके आगे समर्पण करता है 
या नवीन स्थितियों को प्रत्युत्पन्त तथा पूर्व स्थितियों को बदलता है और 
भारतेन्दु ने भी नयी परिस्थितियों को पैदा किया और पुरानी को बदला | 

भारतेन्दु ने पूरे के पूरे नाटक व्यग्य मे लिखे और ऐसे ब्यग्य लिखें 
जिसे कहने के लिए काफी मजबूत और विशाल कलेजे की जरूरत होती 
है। व्यंग्य का यह स्तर तात्कालिक परिवेश में बहुत प्रौढ था। ये व्यग्य प्रायः 
डायरेक्ट और स्थूल हैं । दांव-पेंच से मुक्त । लेकिन महत्तम सामाजिक 
चेतना प्रवाहित करने के लिए इनका बड़ा योगदान है। दरअसल 
भारतेन्दु की दृष्टि और समझ काफी साफ थी। वे जानते थे कि “ग्रेज 
विलायत से आते हैं। प्रायः कंसे दरिद्र होते है और जब हिंदोस्तान से अपने 


दा 
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विलायत को जाते हैं तब कुबेर बनकर जाते है।” वे अपनों जनता शक: के जता 
दर्द से परिचित थे। किस तरह से '२६-२६ करोड़ रुपया बाहरे४जातों हैं 
और कपड़ा बनाने वाले, सूत निकालने वाले, खेती करने _वाले आदि सब 
भीख मांगते है । खेती करने वालों की यह दशा है कि लगोटी लगाकर हाथ 
मे तूबा ले भीख मांगते है !' 
यही जन-प्रेम उन्हे उस स्थान पर ले जाता है जहां किसी भी महान्‌ 
साहित्यकार को होना चाहिए । भारतैन्दु व्यक्ति नही, एक सस्था थे जो 
जनता की अपनी थी । राहुलजी ने उन्हें परिवार के साथ जोडा था | 
आचार्य शुक्ल ने लिखा कि उन्होने अपनी रचना सामग्री कई क्षेत्रों से ग्रहण 
की । नये ओर पुराने का एक दूंद्वछप उनमे प्राप्त होता है। यहा हम सिर्फ 
उनके व्यंग्य को लेते हैं। पाखड और आडबम्बर पर गर्व करने वाले श्रीमानों 
की सिद्धि और स्वरूप भा रतेन्दु ने 'वैंदिकी हिंसा हिसा न भवत्ति' में चित्रित 
किया है। यद्यपि ये व्यग्य हास्य के तिकट पहुंच जाते है किंतु तात्कालिक 
परिवेश शून्य साहित्यिक समझ के माहौल मे ये व्यग्य बहुत सार्थक थे। 
व्यंग्य के क्षेत्र में आकर वे ईश्वर तक को नही बख्शते जो कविता में तथा 
चन्द्रावलो के प्रेमी के रूप में उनका प्राणाघार है। उन्होंने धामिक अंध- 
भआस्थाओ का जबर्दस्त खडन किया जो अफीम की तरह मानव बुद्धि को 
अपने जहर से कुठित किये रहती है--- 
बहु वकरा बलि हित कटे जाके बिना प्रमाव। 
सो हरि की माया करें सव जग को कल्यात | 
हर जगह वे अपना व्यग्यात्मक रुख बरकरार रखते हैं। इसके लिए 
वे रग सकेत से लेकर पात्रों के नामकरण तक में अपना आशय स्थापित 
करते है। दो काम वे एक साथ करते है, सबद्ध चरित्नो का पर्दाफाश और 
व्यंग्य का प्रस्तुतीकरण । पुरोहित जी ही श्लोक पढ़ते हैं--- 
“न मासभक्षणे दोपो न मद्य न च मैथुने-- 
और फिर वह पद गाने लगता है-- 
“धन्य वे लोग जो मांस खाते । मच्छ, बक रा, लवा, ससक, हरना, चिड़ा, 
भेड़ इत्यादि नित चाभ जाते 
यहा तक कि नेपथ्य तक से यह पद गाया जाता है--- 


इसान का मुक्तियुद्ध ओर व्यग्य की सार्थकता | रेरे 


ये व्यंग्य क्रशः जीवन के नैतिक और घाभिक मूल्यों से जुड़े हुए थे 
जोकि इनका सामाजिक पक्ष आत्यतिक रूप से प्रवल था। अब हम भा रतेन्दु 
के सामाजिक पक्ष को ही लें तो पायेंगे कि अपने देश की प्रगति की आकांक्षा 
कितने विराट स्तर पर उनमे विद्यमान थी। सबसे वडा सामाजिक कोढ़ 
स्त्ी-परतन्त्ता को उन्होने पहचाना, जिसके खिलाफ चांद” कई बरसों 
बाद तक चीखता रहा था। यह विचारणा उनके प्रगतिशील पक्ष को 
मजबूत करती है और दुरन्त एक साकारात्मक विकल्प भी तलाशती है। 
“जब मुझे अंग्रेजी रमणी लोग मेद सिंचित केशराशि, कृत्रिम जूट, मिथ्या 
रत्वाभरण और विविध वर्ण वसन से भूषित क्षीण कटि देश कसे, निज- 
पततिगण के साथ, प्रसन्‍न बदन इधर से उधर फर-फर कर कल की पुतली की 
भांति फिरती हुई दिखलाई पड़ती हैं तव इस देश की सीधी स्त्रियों 
की हीन अवस्था मुझको स्मरण आती है और यही वात मेरे दुख का कारण 
होती है ।” इसी दुख से उत्प्रेरित होकर वे नीलदेवी की रचना करते हैं 
ओर स्त्री संभावनाओं को प्रकट करते है और उसके कद से बाहर उडने की 
ताब को पैदा करते हैं। 
भारतेन्दु की आत्मा का हाहाकार हमे “भारत दुर्देशा” में देखने को 
मिलता है। अपनी धरती के प्रति गाढ़ ममत्व, उसके उद्धार की वांछा यहां 
अति व्यापक रूप से विद्यमान है। यहा तक कि दुर्देशा के उपांग ही उसके 
पात्न रूप में प्रस्तुत कर नवीन शैली मे सामने लाये गये है। कितनी गहरी 
पीड़ा इस नाटक में उभरी हैं। भारत दुर्देव अपना परिचय देता है। 
सत्यानाश फौजदार के कथन और आगे बढ़ जाते है--- 
चहुत हमने फेलाये धर्म] 
बढाया छुआछूत का कमे। 
होके जयचद हमने एक बार ! 
खोल ही दिया हिंद का वार । 
सत्याताश फौजदार के सभी कथन व्यंग्य से लैस हैं--आहत करने 
बाजे। व्यंग्य की सूक्ष्तता और प्रगतिशील दृष्टि का सामजस्य यहां देखते 
ही बनता है। “बेदांत ने वडा ही उपकार किया । सब हिंदृ ब्रह्म हो गये । 
किसी को इति कतंब्यता बाकी ही न रही । संतोप ने भी वडा काम किया । 
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सतोप परम सुय' रोटी ही को सराह-सराह के पाते हैं। निद्यमता ने 
बडी सहायता दी । अपव्यय ने पूव लूट मचाई । अदालत ने भी अच्छे हाथ 
साफ किये। फँशन ने-तो विल और टोटल के इतने गोल मारे कि अंदाधार 
कर दिया। घूत और चदे के बम के मोल चलाये ।7 ओर यह व्यग्य तो 
देखें--"धन की सेना ऐसी भागी कि फढत्ों मे भी न बची, समुद्र के पार ही 
शरण ली ।” इसी दुईंशा मे गो रा शाही को स्यायभ्रियता; जिसका कलगायत 
अभी तक हमारे वुर्जुर्गान करते हैं; भारतेर्दु के खयासी कितावयाता के 
दृश्य में देखो जा सकती है जहा 'डिस लायल्टी” कहती है---/हम कया करें 
गवर्नमेट की पालिसो यही है। कवि वचनसुधा नामक पत्न में गव्नमेंट के 
विरुद्ध कौन वात थी ? फिर क्यों उसे पकड़ते को हम भेजे गये ? हम 
लाचार हैं।” इसके अतिरिक्‍त प्रेमयोगिनी, विपस्य विपमौषधम, पांचवें 
(पूसा) पैगम्बर और सुप्रस्तिद्ध एकाकी 'अधेर नगरी चौपट राजा! का 
नाम विशेषकर लिया जा सकता है। भारतेन्दु की यह रचना (अंधेर 
नगरी) जोकि एक ही दिन में रची मयी लेकिन यह महानतम इस अर्थ में 
है कि यह हमारी विशाल जनता की धरोहर बन चुफी है। साहित्यिक 
प्रतिमानों को लेकर इसे कितना ही कोसा जा सकता है लेकिन वह#पंग्य की 
दृष्टि से अन्यतम है। 

/'हुरिश्चन्द्र के जीवन काल में ही लेखकों और कवियों का एक खासा 
मंडल चारों ओर तैयार हो गया । उपाध्याय पडित बदरी नारायण चौधरी, 
पडित प्रताप नारायण मिश्र, बाबू तोताराम, ठाकुर जगमोहनभिह, लाला 
श्री निवास दास, पडित बालकृष्ण भट्ट, पडित केशवराम भट्ट, पंडिंत 
अंबिकादत्त व्यास, पंडित राधाचरण गोस्वामी, आचार्य शुक्ल आदि 
कई लेखकों ने प्रोढ व्यग्य रचनाए प्रस्तुत की । 

श्री प्रताप नारायण मिश्र ने भी जनता से गहरा तादात्म्य स्थापित 
किया-- 

“यह जिय धरकत यह न होइ कहूं कोउ युनि लेई । 
कछू दोप द॑ मारहि अर रोवन नहिं देई।” 
मिश्रजी हास्य-विनोद के लिए प्राय: प्रसिद्ध हैं, व्यंग्यकार की शक्ल 
में नही। उनके व्यग्य सामाजिक परिवेश को मथकर बाहर आये हैं। उनकी 
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लम्बी कविता 'तुण्यताम' को इस संदर्भ में कुछ अशो में देखा जा सकता 
है-- 
“महंगी और टिकस के मारे हमहिं क्षुधा पीडित तन छाम । 
साग्र-पात लौ मिलहि न जिय भरि लेनों वृथा दूध को नाम । 
जह निज दुखहुन रोय सकत है प्रजा खरीदे बिन इस्टाम | 
तह तब हित हे घमंराज जू कहा नमस्ते तुष्यताम। 
पिशाच मसानों में क्रीडा करते है परन्तु हाड-चाम के ढाचो मे रक्त 
की बूद का नाम नही है-- 
सुख सों खेलहु खाहु साजहु तन जो कुछ मिले हाड़ औ चाम । 
लही जु एको बूंद रकत तो वि पिसाच कुल तृण्यताम। 
बाल कृष्ण भट्ट ने भी 'रेणु-सहार' में बहुत अच्छे व्यग्य उठाये है। 
उदाहरण के लिए यहू---/'कौन राजा के विरुद्ध गाना गा रहा है। ठहर, 
ठहर अभी आय तेरा सिर कच्चे घडे के समान फोड चूर-चूर किये देता 
हूं । हवा पछिआंव जब से चल पड़ी है, नकलची भाइयों की बन पड़ी है।'! 
यहा तक आते-आते व्यम्य एक अस्त्न की तरह थम गया । स्थूलता से 
सूक्ष्मता मे उसका संक्रमण हुआ) 
वस्तुतत: व्यग्य के निरतर पैने होते जाने और गहन प्रभावी होने मे 
जनवादी चेतना का गहरा योगदान है । माक्सेवाद की उवेरा धरती से 
उपजा यह पोधा जो आज एक विशाल बरगद की शक्ल ले रहा है, उस 
वक्‍त भी जब यह छोटा था लेकिन उप्तकी गधघ शुरू से ही तेज और छाया 
सघन थी । इसकी सार्थेकता को प्रेमचद ने पहचाना था। उसे पचा-पचाकर 
लिखा था। उपन्यासों से लेकर कहानियों तक में चरित्न-चित्रणो से लेकर 
सामाजिक स्थितियों के सर्वेक्षण तक मे इस तलवार का उपयोग उन्होंने 
किया। भोकि ये व्यग्य जगह-जगह उनकी आदर्शवादिता, गाधीवादी 
विचारणा और उपदेशात्मकता से 'ब्वट' हो जाते हैं। बाद की कहानियों 
में यह पूरी सार्थकता के साथ उभरकर आया। “कफन', 'पूस की रात! 
सम्पूर्ण व्यग्यात्मक रचनायें हें । इससे पहले की प्रसिद्ध कहानिया जरीमाना, 
सवा सेर गेहूं, मन्न, निमंत्रण, शत्तरज के खिलाडी, लेखक आदि व्यग्य का 
पुष्ट आकलन है। 


३६ | व्यंग्य क्‍या, व्यंग्य क्यों ? 


निराला मे भी बहुत जमकर इस क्षेत्र में काम किया विल्लेगुर- 
बकरिहा, कुल्ली भाट जेसी लघु कायिक गद्य कृतियों के अतिरिक्त बेला, 
नये पत्ते, कुकु रमुत्ता, दात, तक एक लम्ी व्यग्य यात्ा का प्रस्तुतीकरण 
है। 'सरोज स्मृति” में भी एक पिता की आहत आत्मा ने तात्कालिक 
समाज की धब्जिया उडा दो हैं। रांगेय राघव ते 'हुजूर' के माध्यम से 
सामाजिक शल्य चिकित्सा का बहुत बडा कार्य-भार संभाल । यशपाल की 
अधिकाश कहानियों में व्यग्य शरीर में सांस की तरह से काम कर रहा 
है । धर्मयुद्ध, कौकला डकंत, होली नही सेलता, परदा, शिव-पार्वती, नारी 
की ना, खच्चर और आदमी, पराया सुख आदि के अतिरिक्त कथात्मक 
निवधों के सकलन 'न्याय का संघ को इस दिशा का अहम कदम माता 
जा सकता है। सामाजिक यथार्थ, दफ्तरशाही, पूंजीवादी व्यवस्था के 
अभिशाप विष्णु प्रभाकर ने भी व्यंग्य के द्वारा चित्रित किये हैं । खासतौर 
से 'धरती अब भी घूम रही है” को उदाहरण स्वरूप भ्रस्तुत किया जा 
सकता है। 
भीष्म साहनो और अमरकांत की कहानियों ने क्रमणः मध्यवर्गीय 
जीवन तथा शोषित जीवन को लेकर महत्त्वपूर्ण काम किया है ।इसके अति- 
रिक्त समस्या नाटकों ने सामाजिक चीरफाड का काम करके व्यंग्य की 
परम्परा को आगे बढाया है । 
फिर से कबिता को ओर लोटें तो देखेंगे सन्‌ ३० के आसपास डॉ 
रामविलास शर्मा ने इसे अग्रेजी शासन के प्रति नफरत और जनता में 
जागरण लाने के लिए इस्तेमाल किया और काफी बाद तक वे यदा-कदा 
इसका पूरअसर इस्तेमाल करते रहे ! उनकी प्रसिद्ध कविता (सर पदमपत 
का तराना' को कुछ पक्तियां देखी जा सकती हैं--- 
खुली है थैली आओ जी । 
नया तुम' संघ बनाओ जी । 
मजदूरों की सभा में रहना है बेकार । 
पैसा ही नेता यहा पैसा ही सरकार । 
जहर उगलते है बहुत कम्युनिस्ट अखबार । 
आजादी के हस्तान्तरण के बाद भी रामविलास की कलम ने झिझो- 
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ड्ना जारी रखा । ब्रिटिश अमरीकी गुट से संगठन, अमरीकी पूजी-सहयोग 
आदि को लेकर कवि ने पूरे गले की आवाज से लिखा। कवि की हैसियत 
से उन्होने काफी 'कमिटिड” रचनायें दीं। इसके अतिरिक्त महैर्द्र भटनाग र, 
रामेश्वर शुक्ल अंचल, करुण आदि ने इस क्षेत्र में काफी काम किया | एक 
चक्‍त था कि दिनकर भी इधर आकृष्ट हुए थे मौर सीना फुलाकर व्यंग्य 
से कहते थे-- 

टोपी कहती है मैं थेली वन सकती हू । 

कुरता कहत्ता है मुझे बोरिया ही कर लो । 

ईमान बचाकर कहती हैं आंखें सबको। 

बिकने को हूं तंयार खुशी हो जो दे दो । 

दिनकर तो दिनकर, पतजी भी लिखने लग्रे थे ) यही प्लेखानोव के 
एक कथन को उद्धृत करना चाहूंगा जो जनवादी मोह के शिकार लोगों 
के प्रति बडा जिम्मेदार है--/जिस प्रकार सेब के पेड़ से सेव ही पैदा होगा 
और नाःशपाती के पेड़ से नाशपाती ही, उसी प्रकार जो भी कलाकार मध्य- 
वर्गीय दृष्टिकोण ग्रहण करेगा, अनिवायंतः श्रमिक आंदोलन के विरुद्ध हो 
जायेगा ।” इन लोगों के साथ, और कई अपने ही खेमों के लोगों के साथ, 
अक्सर ऐसा ही हुआ है, होता है। क्योकि वे कही-न-कही व्यक्तिगत 
जीवन में बुर्जुबा संस्कारों से आक्रमित होते है, क्योकि उनमे प्रतिबद्धता 
निहायत हल्की-फुल्की स्थिति में होती है। क्योकि कह्ी-न-कही वे चमक 
दार मान्यताओं और संस्थानों के मिस्मेरिज्म के शिकार हो जाते हैं। 
क्योंकि वे जनता के आधारों से ढीली तरह से जुडे रहते है, क्योकि वे 
सस्ते यश की गिरफ्त में आ जाते है। 
नागार्जुन को हम इस व्यंग्य को प्रक्रिया के तहत एक समर्पित व्यक्तित्व, 

एक जबर्दस्त सर्जक कहेगे । बेशक ! उन पर जान-वूझकर न लिखा गया हो 
लेकिन उनका प्रदेय जनवादी अर्थे में इंसान के मुक्तियुद्ध को बल प्रदान 
करने वाला है। वे जनता के बीच से जनमे सच्चे सर्वहारा कवि हैं। यद्यपि 
उनकी हिन्दी से इतर भाषा मे की गयी रचनाओं का रस मैं प्रहण न कर 
सका हूं फिर भी उनकी हिन्दी रचनाओं पर अनेकश: मुग्ध हुआ हूं---विशेष- 
कर उनकी सीधे संबोधन करने वाली रचनाओं से। व्यंग्य की यह सिद्धि और, 


३५८ | अ्ग्य बयां, व्यंग्य ब््पो ? 


को पैसाया है और शर्े की तस्वीर एकदम साफ पेश की है। 'इमर्तियाँ 
हो या 'रतिनाथ की चाची, धलचतमा हो मो नई पौध नागार्जुन द्यीय 
की बर्छी लिये तैमार हैँ। ऋषिताओं में सर्वेत्ष उनकी 
झूप से पाया जा सकता है। जहा भी मौका देखा, सती भर भी गुंजाईण 
(मली कि उन्होंने पार किया । 'काव्यधारा' में काफी पहले एगी का 

उनकी छपी थी 'बडा साहब! देखें---/छोटे-छोटे वाल छंटे हैं, चिकनी मोटी 
शर्देन'" यही हुकूमत इंजन चलाते हैं। आई सी० एप० ले हो 
आये है । तीते दशार रुपये वेतन पाते हैं. दामाद मुस्सि् है। भतीजा 

तरबक' 


पर और बेटे ते बैली 
कार्पोरेशन पर्कड रखजा है। 
इसके अतिरिक्त उनकी अन्त पच्चीसी अकाल और उसके बाद, 
का बयान, मत, जयति जयति जय सर्वेमगला। कवितायें इसी दिशा, बी 
सार्थकता के [णित करती है | इन सब ग्यों के कीप री 


दो ही कर्विताय मंत्र जयति जय सर्वेमंगला। दे 

थे सब वैचारिक पोइता और ठोस प्रतिबद्धता की वजह से हो हैँ 
के पूरे समाज को इसके दामरे मे उन्होने फाँसा है--औपस्यार्धि 
कृतियों से लेकर काव्य की यावा तक | उनके ब्यंग्पों मे जो कि वे पर 
राजनीतिक ही हैं, जन-वेतना के निर्माण के ताब कूट-कूटक 

ब्यंग्यो ने बाद की "डायरेक्ट 


व्यक्त करती है। महा ह कह सकता हूँ कव्यग्य का इस्तेमाल एक सर्त्रिय 
गोजना के तहत जुशाड हाथों को एकजुट करने और निस्तर 

रखने के लिए; महती याता को लिकले हुए कदमों को व प्रदान करते हैं 
हलए; इंसान के मुक्तियुद् को विकसितन्ठल्ीरित करने के लिए समार्न 
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के ठेकेदारों की व्यवस्था के पक्षघरो की छल्न-छद्॒‌मों से युवद जन-बिरोधी 
नीतियों का; जन-विरोधो रवैयों का; पूजीवादो चरित्नों का भडाफोड़ 
करने के लिए वड़ो सार्थेकता के साथ किया गया है । 
कलात्मक क्षमता, जनवादी सौदयंवोध और स्थितियों की ची र-फाड 
का अद्भुत सम्मिश्रण है उनकी कवितायें । यहां स्िफे दो कविताओं की 
कुछ पक्तियों को हम उद्धुत्त करेगे जिनको व्याख्या स्थानाभाव से नहीं 
कर पार्येगे--- 
पुश्त-पुए्त की यह दरिद्रत्ता 
कटहल के छिलके जेसी-जीभ से 
मेरा तहू चाटती आयी फरमोसा हो या जापान हो 
वियतनाम हो या कि कोरिया । 
यह समग्र एशिया इन्ही का चरागाह है। 
अन्न चाहिए हमे, इन्हे ककाल चाहिए 
पमक चाहिए हमे, इन्हे बारूद चाहिए। 
दिल दिमाग को सपने में भी गरम न होने देता बाबू ! 
ले रहा जंभाई 
हिटलर मुसोलगी का भाई 
तुम्हारे लिए तो सिर्फ 
तनन तनन तुन, तुन ठुन, चुन तुन है 
सुबह राम घृत शाम राम घुन। 
पेटी में पिस्तोल संभाले अमन चैन के बोल अधर पर 
अब भी वाइविल बांट रहे है गोरी चमड़ी वाले बर्बर । 
हमें शान्ति की सीख दे रहे चील-गीध के चचे भतीजे । 
हमे शील का पाठ पढाते 
टाई कॉलर सूट-बूट से लैस वाघ भेड़िये । 
(जयतति जयति जय सर्वेमंगला) 
यही कुछ साथथेक व्यग्य 'मंत्त ' से भी उद्धृत करना एक दूसरे पक्ष पर 
प्रकाश डालने के लिए उचित ही होगा। यह पूरा व्यग्य व्यवस्था की 
असमंजसपूर्ण अन्धका रपोषिणी वृत्तियों पर प्रहार करता है। उनकी जन- 


४० / व्यग्य क्या, व्यंग्य क्यों? 


संवद्धता का इस्दरजाल, प्रगति की योजनाओं के सब्ज बाग, नित्य नये से 
नये मरहलों को जनता के भटकाव की कोशिश, आपकी प्रस्तुति और 
जनविरोधी रवैयों की एक कूट घूर्तेंता के तहत लागू करने; सामान्य जन 
मन-विचा रणा और अपनी स्थितियों को लेकर यह व्य॑ग्यात्मक कविता 
उनकी कविताओ में अन्‍्यतम है। वस्तुत: इस कविता का कोई अंश ऐसा 
नही है जिसे छोड़ा जाये। सम्पूर्ण कविता ही उद्धृत करने मोग्य है लेकित 
यहां खडायों से युकत कुछ पंवितयों से ही पूरी कविता का ढाचा और मूल 
स्वर उके रने की कोशिश करेंगे-- 

ओों सब कुछ, सब कुछ, सब कुछ । 

ओं कुछ नही, कुछ नही, कुछ नही ! 

ओ हंगी हम ठोस, बाकी सब फूटे ढोल । 

ओों एतराज, भाक्षेप, अनुशासन | 

ओ गद्दी पर आजन्म वच्चासन । 

ओम्भार, भार, भार, भार, भार, मार, मार । 

ओं अपोजीशन के मुड बनें तेरे गले का हार ।, 

ओं महामहिम, महामहो, उल्लू के पट्ठे । 

ओं दुर्गा दुर्गा दुर्गा चारा तारा तारा । 

ओं इसी पेट के अन्दर समा जाये सर्वेहारा । 

आज आकर यह व्यंग्य वाम साहित्य का प्रमुख भंग बन गया है। 
कविता इसकी सार्थकता की सिद्धि में सहायक एक विशिष्ट विधा रही है। 
ज्यादातर कवियो ने इसे अपनी सर्जना के आधार स्वरूप ग्रहण किया है 
बल्कि पिछले पांच-सात वर्षों के दौरान जो लम्बी लहर उठी है, जिंतते 
स्पष्ट वामपंथी लेख के सम्मान का विकास और सम्पुष्टि हुई है, उसकी 
आंतरिकता में व्यग्य व्यापा है। सांसदीय बोध के तहत घूमिल ने कई 
व्यंग्य उठाये । अपनी लम्बी रचना “पटकर्ा मे उन्होंने कई सार्थक व्यंग्यों 
की सृष्टि की । इसी बोघ की परम्परा से मध्यवर्गीय जीवन से कुछ ब्येग्य 
लौलांधर जगूड़ी ने चुते और उनका परपरात्मक इस्तेमाल किया। विजेद, 
श्रीराम तिवारी, श्री हपे, कुमारेन्द्र, पारसनाथ सिंह; आलोक घत्वा/ 
मनमोहन, अशोक चक्रधर, ऋतुराज, वेणुगोपाल आदि से इस दिशा में 
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स्थत-स्थल पर प्रदेय प्रस्तुत किया हो । 

लघु पत्रिकाओं के माध्यम से विशेषक र 'उत्तरा्द्ध/ बल्कि कहे उत्त रादें 
ही कै द्वारा अधिकतर चलाये गये नुक्कड़ नाटकों के अभियान के माध्यम 
से भी व्यग्य ने अपना दिशा-विस्तार किया है और एक मजबूत भाघार 
दूँढ़ने की कोशिश भी को गयी कि वह जनता के बीच इस 'चाक्षुप यज्ञ' के 
माध्यम से सक्रिय हो सके । यद्यपि किन्ही परिस्थितियों मे इसका मंचन 
नही होता और कलात्मकता तया नाटकीय रचना-प्रक्रिया के तत्त्वाभाव 
में उनकी साहित्यिकता उस रूप में सार्थक नहीं किन्तु जनचेतना के प्रसार 
के लिए यह सशक्त 'मीडियम' है । 

व्यग्य के दायरे में राजनैतिक स्थितियों की चीर-फाड़ करने से ही 
हमारा काम पूरा नही होता। सम्पूर्ण सामाजिक बदलाव का दाय, क्रांति 
का दाय हमारे कधों पर है। अनन्त आकांक्षाओं और अपेक्षाओं के साथ । 
घर्म ने इस धरतों पर अपने अखाड़े में जनता को पटक-पटककर क्षत- 
विक्षत कर डाला है। जिस तरह से हर साल अपने मुल्क के कुछ खास 
कारखानो द्वारा नये योगेश्वर, अवतार-देवता और देविया ढाल दी जाती 
है जो हर बार एक नये तरीके से जन-मुंडर और बुद्धि को जड़त्व देती हैं, 
हर बार जनता की आखें मक्‍्कार व्यवस्था के नियत्ञको, हत्यारों की तरफ 
से हटाकर शिनाझ्त की क्षमता को कुंठित करके अतीन्द्रिय लोक की शरण 
देती है उन सबके खिलाफ व्यग्य को तैयार होना होगा। नैतिक शोपण के 
खिलाफ तथा अन्य सामाजिक परम्पराओं, सीढियों, बेडियों का भंजन भी 
व्यग्य को करना है, एक ऐसा जुझारूपन और पैनापन लाना है जो पूजी- 
बाद और इसके बधु-वांधवों को काटकर रख दे। अपने निजत्व को पाते 
के लिए, सच्चे मानवीय इतिद्वास के निर्माण के लिए, छिड़े हुए इसान के 
मुक्तियुद्ध में व्यग्य को आमुल परिवे को समुल चीरना होगा । व्यंग्य 
साहित्य की अक्षय निधि और वामकला का जअभिन्‍नते आग होकसक्षपी* 
सिद्धि ओर साथेकता को प्राप्त कर सकेगा। 


व्यंग्य क्‍यों ? 
ए अमृत राय 


१. दुनिया में ढोग-डकोसला वहुत है--और अपनी इस स्वर्गादर्त 
गरीयसी जन्मभूमि में तो शायद सबसे ही ज्यादा ! यही पाथड व्यंग्य को 
उबर भूमि है--कहना कुछ, करना कुछ; वहिरग कुछ, अन्तरग कुछ। 
अनादिकाल से उसकी एक अखंड परपरा हमारे यहा चली आ रहो है। 
उसको देखते हुए हमारे प्राचीन साहित्य मे व्यग्य की वैसी प्रुष्ट परंपरा 
कदाचित्‌ नही है--“मूच्छकटिकम्‌' में यज्ञोपवीत से सेंघ की गह राई नापने 
वाला चोर संभवत उसका एक अन्यतम उदाहरण है। भारतेन्दु-य्रुग के 
बालकृप्ण भट्ट, वालमुकुन्द गुप्त और प्रतापनारायण मिश्र जैसे सशवत 
व्यग्यकारों से आधुनिक हिन्दी साहित्य की व्यंग्य-परंपरा का सूत्रपात 
होता है । 

२. व्यग्य साहित्य की ही एक विघा है । उसका भी घही प्रयोजन है 
जो सव साहित्य का होता है--उतना ही “पैसे के लिए, रोजी-रोटी के 
लिए, छपने की सुविधा के लिए' जितनी कि अन्य कोई रचना, कहाती, 
कविता या ललित लेख। लेकिन सबसे बड़ा और असली प्रयोजन 
आपने लिखा ही नहीं--लेखक की आत्म-अभिव्यक्वित, यहां झूठ का सामती 
होने पर, पाखड भी जिसका ही एक रूप है। 

३. नये कुछ लोग तो साहित्यकार ओर उसकी रचना की विलडुल 
अलग करके देखते है, जैसे एक को दूसरे से कुछ लेना-देना नहों। पर मैं 
उन पुराने लोगो मे हूं जो यह मानते हैं कि वह साहित्य जो अपने सर्जेक 
से सघन रूप में जुड़ा हुआ नही है वह साहित्य नही, छद्‌म साहित्य हैः 
चरिश्नहीन और अल्पायु । इसलिए साहित्य को अगर चरित्नवान्‌ होता है 
तो साहित्यकार को भी चरित्वान्‌ होना है। हा, चरित्र की परिभाषा 
वह रूढ, सकोर्ण परिभाषा न होगी जिसके अन्तगंत शराब न पीना और 
अपनी स्त्री छोड किसी और स्त्री के संग न सोना ही चरित्न का उच्चतम 
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शिखर होता है। सबसे पहले चरित्र का मतलब है पाखंड का तिरस्कार, 
व्यक्ति का अपने प्रति सुसगत होना, अर्थात्‌ उसकी निश्छल सच्चाई। 

४. मैं नहीं समझता, व्यंग्य-्भापा और साहित्य-भाषा में क्यों कोई 
अंतर हो, जबकि व्यग्य साहित्य से अलग कोई चीज नहीं और जबकि 
साहित्य में यों ही, प्रसंगात्‌, बहुत से भापागत उतार-चढाव की ग्रंजाइश 
हो। व्यंग्य का प्रधान उपजीब्य है वक्रोक्ति, जो व्यंजना का ही एक अंग है 
जिस साहित्य में व्यजना नही वह कितवा ठस होगा ! मेरी मान्यता है कि 
कविता सप्तेत सद सर्जनात्मक लेखन की भाषा वोलचाल के निकटतम 
होनी चाहिए। अभी जो मेड़ें हमने खडी कर रखी है उनसे हमारे साहित्य 
का बहुत भला हुआ हो ऐसा नही लगता । 

५. व्यग्य ही क्यों, कविता और कहानी भी क्या “नकेली, फरमाइशी, 
'फैशनेबुल' नही होती ? यह तो कोई बात नहीं । इस वरह्‌ के झूठे, बना- 
बटी साहित्य की हम बात ही क्यो करें ? 

६. हिन्दी व्यग्य के बारे में कहने को मेरे पाम बहुत कुछ हो सकता 
था, लेकिन अभी बस दो बातें कहता चाहता हूं। एक तो यह कि व्यग्य- 
साहित्य की दृष्टि से हिन्दी साहित्य का यह ग्रुग काफी समृद्ध रहा है, 
भारतेन्दु-युग के बाद अभी भी इतने व्यग्यकार एक साथ दिखायी पड़ते 
है, और दूसरे यह कि विधार-स्वातत्य और लेखन-सस्‍्वतत्य की 
सप्रति जो स्थिति है वह्‌ उसके बहुत अनुकूल नही है। राजनीतिक व्यग्य 
तो प्रायः समाप्त ही हो गया है। अन्य क्षेत्र अभी है पर यह जो व्यग्य का 
एक केन्द्रीय क्षेत्र सुरक्षित क्षेत्र वन गया है उसने ब्यंग्यकारों के सपूर्ण 
व्यक्तित्व को कुठित किया है । व्यस्य वंग निवेदन जिस अर्थ में अनिवार्यत: 
सांप्रतिक हीता है, अन्य किसी भी विधा से अधिक स्वतत्नता उसका अनि- 
चाय तत्त्व है। 

७. मैं स्वयं प्रतिवद्ध लेखक हूँ और अप्रतिबद्ध लेखकों को भटका हुआ 
समझता हूं जिन्हे अभी यह समझना बाकी है कि वे कहा पर खड़े है और 

मुख्यतः सामाजिक न्याय-अन्याय के प्रश्नों पर उनकी सहानुभूति किधर 
है। लेकिन प्रतिबद्ध लेखक होते हुए मैं दलीय प्रतिबद्धता को लेखक के लिए 
शुभ नही मानता--मैं समझता हूं कि लेखक की पहली और अन्तिम प्रति- 
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बद्धता अपने विवेक के प्रति होती है और होनी चाहिए । 
घ्हों) 
६. प्रघ्न ही नहीं उठता। लेकिन एव द्वार फिय से अपने 
को पढकर देखिए, [हन्दुस्तान आपको कहा बैठी दुशी दिपायी "ता हैः 
हा भी और 'नहीं' भी । 'हु' इस अर्य प्रकिसता 


डरती है। पर हा, तव समय बी गणना किसी दूसरे ही पचा। भे होती है 


उसकी समय की इकाई काई हमारे साधारण बृचाग से बहू दी होती है। 

३११. व्यग्य साहित्य की बहुत ही समर्थ और शे सैसामाः 

ज्ञक विधा है। दिंधाकाए में जहा तक झूठे आडवर की, और की 
ले 


ब्याप्ति है वहाँ तक व्यग्य श्री क्षेत्र है अभिव्यपित के (लए अप, 
श् 


है | इसलिए कि उसकी लड़ाई, सभी श्रेष्ठ से हृ्घ के समान 
अधिक सांप्रतिक रूप में सत्य और न्याय की लड़ाई होती है जो कमी 
झुकती नही-7याती [के जब तक समाज में कुछ भी प्राण शेप है। 


व्यंग्य की आवश्यकता 


0 अजावशल्ु 


व्यंग्य क्यो यह जानने के पहले अगर हम यह देख लें कि व्यंग्य मनुष्य 
के शाश्वत स्वभाव से जुड़ा हुआ है या बाहरी जगत्‌ को परिस्थितियों से 
अभावित एक सामयिक स्फ्रण है, तो बेहतर होगा ! 

व्यग्य मनुष्य के बाहर नही है, जैसे झाड, नदी, तारे वगरह उसके 
चाहर हैं परतु समय, स्थितियां या आलवन जरूर मनुष्य के बाहर है 
जिनकी भीतरी या बाहरी विसगति का अन्तरदेशंन कर, मनुष्य की चेतना 
व्यग्य करने को बाध्य होती है । व्यंग्य करने की यह चेतना मनुष्य में 
शाश्वत रही है, इसलिए शिल्प, शैली और भाषा के सामयिक आग्रहो को 
हढा दिया जाये तो भी व्यंग्य एक शाश्वत सचाई के रूप में मानवीय प्रवृत्ति 
का स्वकृप बनकर प्रसाणित हो जाता है । 

प्रश्न है व्यग्य का जन्म एवं विकास कैसे हुआ होगा ? 

उत्तर यह है कि इस ग्रह पर जीवन जीते-जीते मनुष्य को कुछ अनुभव 
हुए होंगे। उन अनुभवों से उसने कुछ सिद्धांत बनाये होंगे । इन सिद्धातों से 
उसके "तर्क! करने की बुनियाद बनी होगी । इन तकों के आधार पर जब 
उस्तने किसी कर्म था आचरण-विशेष में, सर्वस्वीकृत आचार२-संहिता से, 
च्युति देखी होगी, ओर बह च्युति प्रहरक न होकर, सहनीय रही होगी, 
तब शायद उसमे प्रथम विसंगति के दर्शन किए होंगे । यहां यह बात ध्यान 
देने योग्य है कि विसगति भी एक सापेक्ष शब्द है । एक नितात भीगोलिक 
अवधारणा। एक बेहद मोदा आदमी किसी भी कॉलेज-मगर्ल के लिए 
विमगति हो सकता है, चू कि नाल ऊचाई, नार्मल मोटाई जैसे माप अनजाने 
रूप से बन गये हैं, पर्रतु वही मोटा आदमी किसी दूसरी कॉलेज-गर्ले का 
घाप भी हो सकता है और तब उस उदाहरण में वह मोटा आदमी हास्य 
का पात्र बिल्कुल नही हो सकता । इसी तरह, अगर हम हाथ जोड़कर अभि- 
वादन करने के बजाय परस्पर नाक रणड़ें तो यह बेहद मनोरजक दृश्य 
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होगा, क्योकि 'नार्मली' हम सब हाय जोड़कर नमस्ते करते आये हैं लेकित 
अफ्रीका के कुछ अविकमित विभागों मे माक रगड़कर हो अभिवाइन 
करने की प्रथा है, और तब वहाँ का आदिवासी ऐसे प्रसंग पर 'दी-बी 
करके हसने के बजाय, वेहद गरभीर होता होगा। इसी तरह, नात्तिकी के 
देश में हमारा मदिर में घटी बजाना या इलाहाबाद मे सम पर डुबकी 
सेना, जहाँ भूमिगत गटरों से इलाहाबाद का पूरा कचरा वहुँकर आर्ती 
है, उतता ही हास्पास्पद हो सकता है। 

अर्थात्‌ विस्तंगतिया भौगोलिक एवं सस्कृतिगत हो सकती हैं।पर 
कुछ विमंगतिया ऐसी भी होती हैं, जो सा्वेभोमिक होती हैं, चूकि कुछ गए 
पा दुर्भुण ऐसे भी होते हैं, जो मनुष्य के शाश्वत गुण-दुर्दुण होते हैं, और ञी 
समान रूप से धरती के हर आदमी को, चाहे उसका देश; मंछरि 
परपराएं, विचा र-पद्धति कितने भी अलग हों, प्रभावित करते हैं । 

ये बिसंगतियां भी दो किम्म की होती हैं । स्पूल और सूक्ष्म । 

स्थूल विसगतिया वे होती हैं जो नग्त आखों से दिख जाती हैं। जो 
इतनी मतही होती है कि सामाग्य आदमी (लेमेन) भी उन्हें पकड़ सकता 
है जैसे मोटा हृवलदा र, लबा प्रोफेसर, सरकस का बोना, सड़क के किनारे 
दवा बेचने वाले का अग रखा, या झाड पर से लिंग बतलाता हुआ बदर पे 

परतु कुछ विसगत्तिया सूक्ष्म या अमूत्ते होती हैं। वे आंपों से नहीं 
दिखती । वे व्यंग्य की अतश्चेतना से युक्त व्यक्षित को 'अनायातता दिख 
जाती हैं। जैप्े, एक पुलिस स्टेशन पर 'सत्ममेव जमते' लिणा देखक: 
मुझे हसी आ गयी थी, पर मेरे रिक्शेवाले को उसमे हास्य का कोई भी 
कारण नजर नहीं आया था ६ हद 

परतु थे विस्नगतिया गहरी भो होती है। इतनी व्यापक कि ये सर 
राज्य या सपूर्ण देश को घेर लेती हैं। तत॒ ये केवल मनोर॑जक नहीं रह 
जाती, बल्कि अपराध या अनाचार की सीमा तक पहुंच जाती हैं, जहां में 
हसने के बजाय, आदमी को रलाती हैं। उसके अस्तित्व को 'ब्रीट' करती 
है। उसके अधिकारों पर बलात्कार करती हैं। तब ये देखकर मजा लेने 
की चीज नही, लड़कर मिदा देने की चीज होती हैं। और यही से सामार्त 
आदमी की विसगति और लेखक की विसंगति मे फर्क जा जाता है। सामार्य 
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आंदमी इस विप्तंगति को भोगता है और लेखक न केवल इन्हें भोगता है, 
बल्कि इनसे लड़ने के लिए भी आमादा होता है ताकि वह अपने तथा 
समाज के सुखद जीवन के लिए रास्ता साफ कर सक्के। तब जरूरी नहीं 
कि वह रायफल खरीदक र दिल्ली जाये और एक भ्रष्ट तेता को गोली मार 
दे, बयोकि ऋाति एक सहयोगपूर्ण व्यापक कर्म प्रक्रिया है, और करति वे भी 
करते हैँ जो तब खेतों में फसलें उगाते रहे है, जब समाज के कुछ अन्य लोग 
सीमा पर शब्रुओं से लड़ रहे होते है । अतः व्यग्य-लेखक के लिए इतना 
बहुत है कि वह अपने आसपास की विसणततियों को देखे । स्थानीय, राज्यीय 
या देशीय स्तर पर उनकी प्रभावशीलता पर विचार करे, और उस क्रम 
के हिसाब से, उसी तरह की जबरदस्त लड़ाई लडें । 

सही पर इस प्रश्न का उत्तर मिलता है कि व्यग्य क्‍यों ? 

व्यग्य इसलिए कि आज जो विसगति हमारे परिवेश में है, वह रोचक 
नहीं है ) 3से हसकर नही टाला जा सकता । बह केवल कुछ लोगों को नहीं 
सता रही है। वल्कि एक दूषित समाज व्यवस्था, भ्रष्ट शासन तक्ष और 
घाभिक अतिवादिता बनकर हम सबको एक शारीरिक एवं मानसिक 
जीवन के लिए पंगु बता रही है। इसने हूम सबको एक नाव में ला बड़ा 
किया है और यह नाव डूबती जा रही है। इसमे कुली भी राफ़न की 
लाइम में खड़ा है और प्रोफेसर भी । और प्रोफेसर यह्‌ सोचकर नहीं बच 
सकता कि कुली से भेरी तन्ब्वाह या सामाजिक स्थिति ज्यादा अच्छी है, 
क्योकि केरोसित न मिलने पर जो असुविधा कुली को होती है, वह प्रोफेसर 
की अभुविधा से वडी या छोटी, या कुलोन या निम्न नही है । दु.ख तो एक 
डेमोक टिक सन्टीमेट है । 

आज विंसपतिग्रा जीवन के लिए निर्णायक्र दु.स्थितियां बन गयी हैं । 
इनसे लड़ना आज लियति बन गया है, और अपने-अपने स्तर पर, अपने- 
अपने ढंग से, अपने-अपने अस्त से हर आदमी इनसे लड़ रहा है। इस 
लड़ाई की सवाई इस बात पर निर्भर है कि आपके पास जो भी अस्त्र है, 
आप उससे कितनी प्रहारकता के साथ लड रहे हैं। एंक लड़ना तो यह भी 
है कि मिनिस्टर को गोली मार दो जाये या उस पर गाली भरी व्यंग्य 
कविता सिख दो जाये, परन्तु सवाल यह है कि एक आदमी के एक मिनिस्टर ० 





डु८ / व्यंग्य क्या, व्यग्य बयों ? 


को मार देने या एक मचीय कवि के व्यंग्य कविता लिख देने से क्या होगा, 
जव तक हम पूरे मुसगित भ्रप्ट तत् के खिलाफ पूरी जनता मे विद्रोह वी 
वातावरण नही बनाते । जो संगठित बुराई है, वह वो सगढित विद्रोह मे 
ही उछड़ेगी ! इसलिए आज व्यग्यकार के सामने व्यंग्य लिखने से भी बढ़ीं 
ब्रश्न यह है कि वह 'वातावरण' कँसे बनाये । इसके लिए उसे उत बोगों 
की भाषा, इडोयम, मनोविज्ञान एवं बौद्धिक स्तर को जानता होगा: जिन्हे 
जानकर वह संगठित करना चाहता है। और चूकि हर गुग मे भू 
अति में शारीरिक हिस्सा लेता है, इसीलिए व्यग्यकार को आज समूह की 
भाषा में, समूह के स्तर का साहित्य लिखना होगा। यहा यहे बति छा 
सरासर बदमाशी होगी कि बया हम गरुलशन नदा वन जाएं ? नहीं, वर 
गुलशन नदा बने भी, समूह का साहित्य लिखा गया है, जैसे प्रमपद, 
सशपाल, परसाई, श्रोलाल शुक्ल आदि की क्तियां और पुरानों में दी 
तथा तुलसी। दिवकत यह है कि 'समूह' के ताम पर हमारा बौदिक 
साहित्यकार “निरक्षर या अत्प-्अक्षर' आदमी का अर्थ लेता है, गंवर्कि 
समूह के माहित्य का मतलव है, उन सार्वभौमिक गुणों का साहित्य, ञ्जो 
आज भी सड़क के आदमी ओर यूनिवर्सिटी के आदमी में समाने है ते 
विधमान है। सरलता, सहजता, भाषा की सजीवता, और जीवन मे 
सम्पृबित--ये ऐसी बातें हैं जो यूनिवर्सिटी के प्रोफेसरों को भी पसंद आती 
हैं और गांव के हलक को भी ! अतः व्यंग्यकार को किर से इन्हीं शाश्वत 
मनोवैज्ञानिक गुणधर्मों वर ध्यान देना होगा, और आज के सिर्दातपरक, 
यात्रिक साहित्य से लौटकर, जिसमें आम आदमी' को बोद्धिकीक्षत करे 
छछाला गया है, उन्ही गुणधर्मों का साहित्य लिखना होगा, जो कबीर, 
तुलसी, प्रेमचंद, यशपाल, परमाई, बच्चन, भवाती प्रसाद मित्र भादि 
समूह का बनाते हुए भी समूह के ऊपर का बनाता है। 

पर इसमे भी बड़ा चेनेंज यह है कि अगर भाषा और निर्वाह रो 
सरल बना लिया जाये तो गया इससे हमारा अभीष्ट पूरा हो जावेगा ! 
जी नही, भाषा तो विचार के लिए होती है, और विचार में भी जो पीने 
आदमी को हिलाती है, वह है उस विचार वग सत्य, जो अकादुप ताबिक ढंग 
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से रखा जाता है । जैसे, अगर यह कहा जाये कि हे आदमी, तू पत्थर की 
पूजा मत कर। तो यह वाक्य शायद उतना विचलित नही करता, परंतु 
जब कबीर ने कहा कि अगर पत्थर की पूजा से भला होता है, तो मैं चक्की 
की पूजा करूंगा, जिससे 'पीस याये संसार', तो यह तक सीधा दिमाग 
भर दस्तक देता है। दस्तक देता है यानी सोचने को विवश करता है। 
इसलिए आज जब ध्यंग्यकार विसंगतियों पर व्यग्य लिखता है तो उसे 
क्रेवल उतका रोचक वर्णन भर करना नही है, उनकी उस आंतरिक प्रक्रिया 
के विज्ञान को छील-छीलकर सामने रखना है, जिसे सामान्य आदमी 
नही जानता। अगर इस वैज्ञानिक भ्रष्टाचार के अन्त:सूत्रों को व्यंग्य- 
कार उनकी पेंचीदगी के साथ, स्पष्ट करता है तो इससे पाठक अवश्य 
विचलित होता है। वह उस लाइन पर सोचना शुरू करता है। जँसे अगर 
यह माना जाये कि सुकर नारायण बाखिया ने करोड़ों रुपये कमाये, यह 
बहुत बड़ी विसंगति है, तो इस पर व्यग्य लिखते समय सबसे महत्वपूर्ण 
बात उस आतरिक प्रक्रिया की पोल भी खोलना है, जिमके से हुए 
विज्ञान से सुकर नारायण वाखिया, नेता अफसर और चुनाव फड के बीच 
से गुजरता हुआ, एक अश्बपति बनता है। भर्थात्‌ व्यंग्यकार को बतलाता 
होगा कि एक स्पष्ट विसगति कितने अस्पष्ट सूत्रों से जुड़ी हुई है, और जब 
तक इन सहयोगी मुद्दों पर कुठा राघात नही किया जाता, त्तव तक परिवर्तन 
की भूमिका मुश्किल है। मेरा ख्याल है जब जनता भीतर से जानने-समझने 
लगती है, तब भाक्रोश तैजी से उभरता है। एक विचारक ने कहा था-- 
€:07णॉ706 96 ए6०एो8 बाते 5६४ शा ह० री, 
पर व्यंग्य के लिए आज सबसे बड़ा दूसरा चेलेंज है ! वह यह कि उसे 
जन-जन तक कंसे पहुंचाया जाये ? जब सरकार अपने प्रचार के माध्यम 
से--जैसे रेडियो, सरकारी पत्चिकाए, फिल्म्स-डिदीजन की डाक्पूमेट्रियां, 
पुरस्कार आदि वडो-बडी ऋ्रांतियों मे जनमत बनने से रोक देती है, तब 
इतने ही सशक्त प्रचार माध्यम के अभाव मे व्यंग्यकार क्षपनी बाल जबता 
सक कैसे पहुंचा सकता है ? या, अगर यह कहा जाय कि प्रोपेगेण्डा से कुछ 
नहीं होता, तो ज्रिटिश सरकार ने वीर सावरकर की पुस्तकें क्यों जब्त 
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की थी, या बर्टेण्ड रस्तेस को क्‍यों जेल में डाला यया था ? उसका मततने 

है कि विचार और उनका प्रचार भविष्य को एक निश्चित रूप देते हैं, और 

इस भविष्य से सरकारें डरती हैँ, चूंकि वैसा भविष्य उसके सदस्यों के 
खिलाफ होता है । 

अंत' मेरा ख्याल है कि जब लेखन को हथियार बनाना है तो 5४ 
से इतर आग्रहों पर भी ध्यान देना होगा और उनमें प्रचार मा प्रौपेगेष्ा 
का मुद्दा बहुत महत्त्वपूर्ण है ! 

अव सवाल है, प्रचार के लिए क्या किया जाये ? 

० बडी पत्निकाओं से प्रचार होता है, पर उनकी नीति सरकार विरोग 
नही हो सकती | या है भी तो इतनी 5डी कि उस नीति के भेतगत 
छपे साहित्य का, जनता पर विज्ञेप प्रभाव नद्ठी पड़ सकत[। 
छोटी पत्निकाएं हैं, जो बड़ी पश्चिकाओं का विकह्प हैं, और जो 
काफी वेवाक्‌ है। लेकिन इस अच्छे विकल्प की सीमा यह है कि ये 
अल्पजीबी होता है और इसका प्रचार-प्रसार भी व्यापक नहीं होता ! 
» मेरे झ्याल से एक तरीका है। सभी लघु पत्रिकाए एक मंत्र परवा 

जायें और राष्ट्रीय स्तर पर एक नीति तय कर लें । इस नीति के अतर्गी 
सिर्फ आज के सदर्भ का साहित्य लिखा जाये, और हर लघु-पत्रिका उस 
विशेष लेख या विशेष व्यग्य को छापे, जी किसी लघु-पत्निका में छपी 
है ) होता यह है कि जो लेख विहार की पत्रिका में छपता है; वह 
कितने ही राष्ट्रीय स्तर का हो, दिल्ली की पत्निका में छपने से व्चित 

रह जाता है। इससे उत्त लेख की 'सर्विस” भौगोलिक वतकर रहैं 

जाती है। 

० हम यह भी तय कर लें कि सिद्धांतों पर लिखा नया साहित्य व्यापर्क 
नही हो सकता, जैसे तयी कविता या आम आदमी की कहानी बीर्टिक 
होकर रह गयी । पर साहित्य मे प्रतिवद्धता से यही आशय ही सर्कती 
है कि सरलता, सहजता, श्रामाणिकता और जन-भाषा का साहित्य 
लिखा जाये | 

* जो लोग “आम आदमी” से ताक-भौ पसिंकोडते हैं, उन्हें उतके बारे 
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में यहू जान लेना आवश्यक है कि जब हम तोन साल के लड़के को 
वर्णमाला सिखा सकते हैं और बाद मे उसे दाशनिक या वैज्ञानिक बना 
सकते हैं तो हम इस “आम आदमी! को भी दीक्षित-सस्कृत कर सकते 
हैं, वशतें कि हम मंच की व्यावसायिक कविता न लिखकर, माणिक 
वर्मा, दिनकर सोनवलकर या भवानी भाई की सहज-सुबोध कविताएं 
लिखें। 
दुर्भाग्य से इन प्रश्नों को टाल दिया गया है। हमने शायद तय कर 
लिया है कि लिखने के अहू में हमारा काम युग को देखना नही रहा है। 
अगर एक बाद चलता है, तो हम उसके पीछे दौड़ पडते हैं, भले ही बह 
अमेरिका से आया हो या फ्रांस से, या देश की ही किसी बड़ी पत्निका से 
जो स्वयं उत वादों से प्रभावित है । आखिर क्‍या बात है कि प्रेमचंद के 
बाद जो भी साहित्य आया है, चहू अधिकांशत:, अपनी ईमानदारों और 
सिद्धातपरकता के बाद भी, फैल ही गया है? क्या प्रेमचद के समय के 
लोग अपनी साहित्य संवेदना में पिछड़े हुए थे? या, आज लेखक उस 
संवेदना में आगे भा गये हैं ? या, अगर यह भी मान लिया जाये कि आज 
का युग यात्रिक, जटिल, और तकंपसद हो गया है, जिससे भावना का नाम 
त्याज्य भावुकता हो गया है, वो सवाल है तव भी लोग आज कबीर या 
प्रमाई को क्यों पसद करते हैँ ? इस यांत्रिकता के युग में भी अलग-अलग 
बैंतरपी' या “राग दरवारी' क्यो अच्छे लगते हैं? इसका शायद एक 
कारण यह भी है कि इन रचनाओं के लेखक अपनी भूमि से जुडे हुए है। 
... में समझता हूँ व्यग्य का भविष्य काफी उज्ज्वल है। वह विधा के रूप 
में अब हो उभरकर सामने आया है। अगर हम सभी व्यम्यकार अपनी 
जैसकीय ईमानदारी से, विश्व के श्रेष्ठ व्यंग्य-साहित्य का अध्ययन करते 
हुए, और उससे दृष्टि प्राप्त करके, अपनी स्वतत्न व्यग्य-दुष्टि बनाते हुए, 
्पगय-सेखन करते है और उस व्यंग्य-लेखन को रचनात्मक निर्वाह के साथ, 
आज दे प्रश्तों से जोड़ते हैं तो निश्चय ही यह निरचंक नहीं जायेगा। 
शायद भारतीय इतिहास में यह पहला मौका है जब हमारा देश येदांत 
दरन, जीवन की नश्वरता के विचार और परमात्मा तथा आत्मा के ऊपे 
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प्रश्नों से टूटफर जमीन के प्रश्नों से जुड़ा है गौर यह महू कर परी 
है कि जमीन की हालातों को सुधारे विना आध्यात्मिक दुनिया का खाने 
बेकार है, भले ही वह स्वप्न भोतिक संपन्‍्तता के बाद कितना महँत्तर् 
हो ! यानी, अब लोग भी मानने लगे हैं कि व्यंग्य पीड़ा में से उपजता है. 
ओर वह सिर्फ फन के लिए नही लिखा जाता । 


दि 
व्यंग्य की भूमिकी-< 

"० दिनकुरें-संजिकडेकल 

जब तक असंगति और विपमताए है, अन्याय और शोषण है, कयनी 
और करनी का फर्क है, तव तक व्यंग्य लिखे जाते रहेगे ! व्यंग्य एक अस्त 
है जो प्रप्ट सामाजिक व्यवस्था पर प्रहार करता है; यानी एक आईना 
जो लोगों की असली शकल दिखाता है। व्यग्य लिखना दरभसल कडवा 
सच कहने की जोखिम उठाना है। और इसलिए हिन्दी व्यग्य की ऐति- 
हासिक भूमिका स्पष्ठ है। कबीर, भारतेन्दु, निराला, नागाजुंन, परसाई 
(हिल्दी-व्यंग्य की ऐसी उपलब्धियां हैं जिन्होंने साहित्य को नयी दिशा 
और नये विपय दिए। प्राचीन आचार्यों ने जिसे 'वर्निं' और 'ध्य॑ग्यार्थ 
कहकर विश्लेषित किया, श्रेष्ठ व्यग्य का वही आधार है। भाषा ओर 
शैली के जितने विविध प्रयोग ब्यंग्यकारों ने किए हैं वह उनकी रचना- 

त्मक क्षमता का अमाण है। 

व्यग्य ही क्यों समस्त सेखन की बुनियादी शर्ते है: “गहरी अन्तदूं ष्टि 

और निर्मीक अभिव्यक्ति ।/ अभिव्यक्ति ही प्रधान, प्राथमिक है। शेप 
सभी बातें गोण, सैकेन्डरी हैं। पैसा, रोजी-रोटी, प्रकाशन और स्वीकृति । 
फिर ये कतई जहूरी नहीं कि हर व्यंग्यकार को पैसा, रोजी-रोदी मिल 
ही जाए, वल्कि रोजी-रोटी छिनने की संभावनाएं ही ज्यादा है, अगर 
व्यंग्षकार सतत्‌ जागरूक है। स्वीकृति तो व्यग्य को अभी-अभी मिलनी 
शुरू हुई है, पिछले १०-१५ वर्षों में। और चूकि अब व्यग्य सबसे सशक्त 
ओऔर लोकप्रिय विधा वन गयी है इसलिए कई नकलची लेखक 'व्यग्यका रो' 
में नाम लिखाने की असफल कोशिश कर रहे हैं--बड़े लेखको को गाली 
देकर या ब्लैंड से उंगली काटकर 'शहीद' चनकर । लेकिन फैशन तो कपड़ों 

में भी अधिक दिन नही चलती, लेखन में कया चलेगी ? 

च्यग्य के चरित्र का मूत्र तो एक ही है--“जो घर फुंके आपनो, सो 

चने हमारे साथ” और इसके लिए जरूरी है कि व्यंग्यकार का चरित्त भी 
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वैसा ही ईमानदार, बुलन्द, निडर और अपरिग्रही हो । उसे एक सक्रिय सम्त 
होना चाहिए---“बनाकर फकीरों का हम भेप गालिव, तमाशाए-अहने- 

करम देखते है”---उसकी प्रतिवद्धता सिर्फ मनुष्य के प्रति, मनुष्य के लिए 

ही होती है । 

'सबसे ज्यादा व्यंग्य आज किस पर किया जाएं?” मे तो अपनी- 
अपनी समझदारी और रुचि की वात है । इसकी कोई “डायरेक्ट्री' नहीं 
चनाई जा सकती । 

व्यग्य के हजार ढंग और बेशुमार रग होते है और व्यंग्य के विषम 
तथा पात्र तो एक दूढो हजार मिलते हैं। व्यग्य लेखक पर व्यंग्य वही 
करेगा शिसे न व्यग्य की समझ है ओर न लेखन की पीडा का अनुभव | 
सबसे ज्यादा व्यग्य हिन्दी पाठक की निष्करियता, हिन्दी समीक्षक की घू्तंता 
और नये लेखक की स्नॉवरी पर किया जाना चाहिए । 

व्यंग्य की भापा और साहित्य की भाषा को अलग-अलग रखने की 
भाग ही एक गलत प्र८ताव है, एकेडेमिक अज्ञान से उत्पन्न । व्यग्य सधि- 
धान में उल्लिखित कोई अनुसूचित जाति या पिछड़ा हुआ वर्ग नही है कि 
उसे अलग भाषा देकर 'दयनीय' बनाया जाए। व्यंग्य तो भापा की हर 
चुनौती स्वीकार करने में सक्षम है। सफेदपोश, कलावादी, शिश्पाग्रही 
लेखक को भले ही व्यग्य से खतरा हो मगर व्यंग्यकार की अभिव्यक्ति- 
ख्तमता का दायरा बहुत व्यापक है, विशुद्ध साहित्यिक भाषा-अ्रगोगों से 
लोकभापा, जनभाषा तक यानी आम आदमी की भापा जिसमें अंग्रेजी 
शब्द भो चलेंगे। यह तो व्यंग्यक/ र की अपनी क्षमता पर निर्भर है कि वह 
भाषा का इस्तेमाल किस प्रकार करता है? व्यग्य ही क्यों, किसी भी विधा 
को विश्विष्ट भापा तक सीमित करने की कोशिश उसे मार डालने का 
एक पडुयतष है-- 

हिन्दी व्यग्य तेजी से विकसित हो रहा है | वह युवा होकर प्रौढता की 
देहरी छू रहा है। हिन्दी मे उसके नही आने का सवाल ही अप्रासग्रिक है। 
शक बुरी खबर की तरह वह फैल चुका है ओर साहित्य क्षेत्र की परम्परा-7 
यादी ब्राह्मणशाही को उसने ध्वस्त कर दिया है। स्वतंत्रता के बाद तो 
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हिन्दी व्यम्य के क्षेत्र मे ही सवसे ज्यादा काम हुआ है। अच्छे तेखकों की 
चुरी टीम गद्य और कविता के क्षेत्न में गोलन्दाजी कर रही है। कई पुराने 
खिलाड़ी उनके सामने क्लीन बोल्ट हो चुके है और कुण्ठाग्र स्त होकर व्यग्य 
के नये पिच को ही दोपपूर्ण साबित कर रहे हैं। आज का हिन्दी व्यंग्य 
किसी भी भारतीय भाषा के व्यग्य से टक्कर ले सकता है। अलग-अलग 
स्तरीं पर खूब विविध और वढिया लिखा जा रहा है । व्यग्य ने हिन्दी की 
सबप्ते वडी सेवा तो मह की है कि उसने पाठको का एक वर्ग तैयार किया 
हैजो व्यंग्य के वारीक इशारों की समझता हैओर न्रग्य के लक्ष्य तक 
यहुचता है। दयनीय है वे लेखक जो पाठकों की अक्षमता की आड़ में अपने 
लेखन की दरिद्रता को छिपाना चाहते है । 

नकली व्यग्य, फरमायशी व्यग्य, फँसनेबिल व्यग्य हिन्दी में ही नहीं, 
सभी भाषाओं मे प्राप्त है (मराठी का तो ध्यान सुझे है ही) । व्यंग्य ही को 
बदनाम क्यों करते है ? नकली कविता, फरमायशी गीत, फैसमेविल युवा 
ऋषिता भी तो धडल्ले से चल रही है । ये तो विराट मेला है, सबके अपने- 
अपने तम्बू और तमाशे हैं। किसके तमाशे में कितता दमखम है, यह तो 
समय ही बताएगा ? 

जहा निर्णायको ने स्वयं रमोन चश्मे पहन रसे हों, समीक्षक दलवन्दी 
के दलदल में गले तक डूबे हों, विश्वविद्यालय पी-एच०डी० तैयार करने 
के मक्खन उद्योग वन गए हो, पुराने प्रतिमान नप्ट हो गये हों, नये प्रति 
मानों पर कुछ प्राइवेट सस्थानों का कब्जा होी--वहा असली-नकली का 
भेद कौन करे ? यहा तो हूर एक युद को असलो ओर बाकी सभी को 
नकली साबित करपे पर आमादा है। बस, थोड़ा और ठहर जाइए, 
कयामत का दिन दूर नही है। सवके नकाब उलट दिए जायेंगे ? 

जब तक सनुप्य होने का एहसास बाकी है, जद तक ईमानदारी और 
न्याय के लिए लड़ने की कचोट उठती है, जब तक हम पूरी तरह मुर्दा वही 
हो गए हैं, व्यंग्य लिखे जाते रहेंगे। 

नेतृत्व भ्रष्ट है, न्याय अन्धा है, छाप्त दिधाहीन है, शिक्षा खोघली 
है। अफसर रिश्वतथोर है, समाज दकियानूस है, बुद्धिजीवी कमरों में वन्‍्द 


५६ / व्यंग्य क्या, क्‍यों व्यग्य ? 


है साहित्य जन-जीवन से कठा हुआ है--तथाकथित विद्रोही सुविधाएं 
भोगते हुए विदेशी किताबों के उद्ध रण दोहरा रहे है, पुरानी पीढ़ी अवि- 
इवास से और नयी परस्पर ईर्प्या द्वेप से ग्रस्त है--ऐसे में व्यग्य ही एकमात्र 
विकल्प है। व्यंग्यफार ही रामझरोख्रे बैठकर सबका ठीक हिसाव-किताब 
रख सकता है। 
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प्रत्येक समाज की अपनी सस्कृति होती है जो निरन्तर बदलती रहती है । 
मनुष्य की आवश्यकताओं के अनुसार सस्कृति मे परिवर्तन या तो विचार 
ऋाति से होता है या फिर औजार-क्रांति से। एक नया सिद्धान्त या वैज्ञानिक 
आविष्कार सस्कृति भें बदलाव लामे की कोशिश करता है। सामाजिक 
व्यवस्था बदलती है और उसी हिसाब से व्यक्ति की भूमिका में तब्दीली 
आती है। 

किसी एक समय-बिन्दु पर अगर हम समाज का अध्ययन करें तो दो 
परस्पर विरोधी शक्तितयां काम करती हुई नजर आती हैं--एक शक्ति 
सामाजिक नियंत्रण की होती है और दूसरी सामाजिक परिवर्तन की। 
नियंत्रण की शक्ति समाज में जस-तस की स्थिति यानी सामाजिक उप- 
लब्धियों को अक्षुण्ण बनाये रखने की कोशिश करती है, परम्परा-पोपक 
बनती है, अपनी संस्कृति को सबसे अच्छी सस्क्ृति मानकर उसमे किसी भी 
प्रकार का बदलाव न हो, उसे एक मिथक स्तर पर से जाकर पूज्य बना 
देती है। दूसरी शक्ति इस वात को मानकर चलती है कि यथास्थिति की 
सस्क्ृति से काम नही चल सकता, उसमे परिवर्तन लाना अनिवार्य है। यह 
शक्ति सामाजिक विसगतियों की समीक्षा करती है और ससस्‍्क्ृति को किसी 
नये सिद्धास्त या यंत्र या दोनों द्वारा बदलने की कोशिश करती है। 

इसी तरह का बंटवारा हम सामाजिक मूल्यों और वैयक्तिक हितों मे 
भी कर सकते हैं। मूल्य और हित दोनो मिलकर सामाजिक वातावरण 
का निर्माण करते-है। मूल्यों और हितों के सवध में परिवर्तन या अपरिवर्तंन 
से दो स्पष्ट खेमे घन जाते है। कभी-कभी ऐसा भी देखा गया है कि हितो में 
परिवततन तो हो लेकिन मूल्यों मे नही या मूल्यो मे तो परिवर्तन हो किन्तु 
हितों मे नही । 

व्यग्य परिवरतेन की अपेक्षा करता है। यह सामाजिक साचे पर प्रहार 
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करता है। यथास्थिति से जो ऊब या तनाव पैदा होता है उससे अलग 
हटकर कोई दिशा बने यह इसका सकेत करता है। यह किसी समाज के 
सामूहिक अवचेतन से जुडा रहता है और आस-पास की जिन्दगी और 
सस्क्ृति की आलोचना प्रस्तुत करता है। 
व्यंग्य के पीछे जो धारणा काम करती है वह सार्वजनिक और सार्वे- 
कालिक होती है फिर भी व्यग्य के कथ्य ओर शैलियां विभिन्न संस्कृतियों 
में अलग-अलग हुआ करती है। ओद्योगिक समाज के व्यंग्य और कृषि 
प्रधान समाज के व्यग्य मे काफी अंतर होता है। पहले में वाग्मिता (४४॥) 
और दूसरे मे हास्य (प्रधगा०७ा) की प्रधानता होती है । 
व्यग्य अपनी चरम सीमा पर पहुंचकर एक महान्‌ कलाकृति बन 
जाता है। उदाहरण के लिए पिकासों का मशहूर चित्र गुएनिका को 
लीजिए यह विश्वाल चित्र युद्धरत यू रोप का सबसे बडा व्यंग्य चित्र है। 
यहू.नाजीवाद और फामिस्टवाद पर करारा व्यंग्य है। फ्रांस के पतन के बाद 
जब जर्मन सिपाहियों ने इसे देखा तो वे तिलमिला उठे । कहा जाता है कि 
उन्होंने पिकासों से सवाल किया कि क्या उसने यह तस्वीर बनाई है। 
पिकासो का सिपाहियो को सीधा जवाब था---“मैंने नहीं, तुमने यह तस्वीर 
बनाई है।" यह दुहरा प्रहार था। 
व्यग्य अन्याय या शोपण से जुडी हुई वास्तविकता को विक्ृत (65 
40४) करता है और इस तरह यह सन्देश देता है कि जो है वह सही नही 
है। और अगर सामाजिक क्रिया नहीं की गई तो उसका परिणाम क्‍या 
निकलेगा यह तनाव से मुक्ति पाने का भी एक ताकतवर माध्यम है। 
जैसे-जैसे सस्कृति बदलती जाती है वैसे-वँसे व्यंग्य की विपय-वस्तुएं 
भी बदलती हैं। अपने ही देश में कोई तीस चालीस साल पहने देशी 
नरेश, खितावयाफ्ता खानवहादुर और रायबहादुर या पश्चिमी सभ्यता 
की नकल करने वाले लोगों पर व्यंग्य किये जाते ये आज ये व्यंग्य के पात्र 
नही के बराबर हैं। उनकी जयह आज सत्ताधारियों, नेताओं और तथा- 
कथित बुद्धिजीवियों ने ले ली है । 
बाइबिल के दस आदेशों मे से किसी एक का पालन शायद ही कभी कोई 
करता हो पर उस विपय को लेकर अनगिनत व्यंग्य किये गये हैं और 
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सम्भव है आगे भी किये जाते रहेंगे | पेशाओं, सामाजिक जन रीतियों, 
बाक्‌ या कार्य स्वृतत्॒ता की रुकावटों और प्रमुख आथिक और सामाजिक 
प्रथाओं की विसगतियों पर आज के युग में अनेकानेक व्यग्य लिखे जा 
रहे है। 

व्यग्यकार एक तरह से सामाजिक विधायक होता है। वह कभी-कभी 
ऋति की अगली पंक्ति का सिपाही (२878प०47० ०६ 6५०)४ए४०॥) भी बन 
जाता है। इस तरह परिवर्तन की पृष्ठभूमि तैयार करने को जिम्मेदारी 
भो वह अपने आप ले लेता है। 


भावाभिव्यक्ति का माध्यम : व्यंग्य 
छडॉ० महेन्द्र भटनागर 


व्यंग्य शब्द-शक्ति का एक अग है; जो किसी व्यक्ति, समाज, वस्तुया 
स्थिति की विरूपता प्रकट करने के लिए प्रयुक्त किया जाता है। मनुष्य, 
भाषा के माध्यम से विरूपता-सम्बन्धी अपने भावो और विचारो को अभि- 
व्यक्त करता है। पर कभी-कभी स्वयं वाचक को यह अभिव्यक्ति, अभिप्रेत 
अर्थ में, पूर्ण अभिव्यक्ति अनुभूत नही हो पाती । वह अपने मन्तव्य के प्रकटी- 
करण से संतुष्ट नही हो पाता । वक्ता को रह-रह कर यही अहसास होता 
रहता है कि उसने विरूपता का उद्धाटन तो किया, पर उतने प्रभावी ढंग 
से नही जैसा कि उसका मानप्तिक प्रत्यय, अभिव्यकित के पूर्व मस्तिष्क मे 
बना था । ऐसी स्थिति मे मात्त भापा--समर्थ भापा--से ही काम नही 
चलता। वहां कथन की एक नयी प्रणाली अपनानी पड़ती है। कपन की 
सह भगिमा ही व्यंग्य है। व्यंग्य के द्वारा जब हमारी विशिष्ट भावना व 
विचारणा सटीक व वांछित आकार ग्रहण कर लेती है, तभी हमें तोप का 
अनुभव होता है। अभिव्यक्तित की हमारी बेचैनी का शमन भी सभी हो 
पाता है। अतः ब्यग्य विशिष्ट स्थितियों मे, सार्थक अभिव्यक्ति के लिए 
एक आवश्यक उपादान है। व्यंग्य का सहारा लेकर हम, उन विशिष्ट 
स्थितियों मे, गूढातियूढ़ भावों और विचारों की अभिव्यंजना करते हैं। 
च्यंग्य भापा को अनेक अभिनव अर्थों से विभुषित करता है। जीवन-जगत्‌ 
विरूपताओ की पूर्ण अभिव्यक्ति के निमित्त हो मावव ने व्यग्य का आवि- 
प्कार किया होगा। तदुपरान्त, उपयोगिता के फलस्वरूप, अभिव्यंजना 
के साधनों में व्यग्य का स्थान बना। व्यावहारिक उपयोगिता के कारण 
उसका उत्तरोत्तर प्रचलन बढना भी स्वाभाविक था । भाषा में पाये जाने 
वाले अनेक व्यंग्य-प्रधान मुहावरों के जन्म का यही रहस्य है। 
जहां तक वक्‍ता का पक्ष है, व्यंग्य की अनिवायंता और उपयोगिता 
दो स्पष्ट है, पर श्रोत्रा व्यंग्य को ठुबता कभी रही चाहता) कभी- 
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कभी तो व्यग्योक्तियों से वह तिलमिला उठता है। एक समझदार 
ओओता से सहनशीलता की मांग करना मनोवैज्ञानिक नहीं। श्रोता 
सदैव साधु भी नहीं होते, जो व्यग्य से अप्रभावित रहें ।' अतः व्यग्य-प्रधान 
भाषा बोलने वाला व्यक्ति किसी को प्रिय नही होता । हम दूसरो पर व्यग्य 
कमना तो पसद करते है तथा तटस्य भाव से दूसरों पर लक्षित व्यंग्य को 
सुनते और ह॒थित होते हैं, पर अपने पर व्यग्य-वचन सुनना हम कभी 
गवारा नही होता। व्यंग्य-वचन को इसीलिए व्यग्य-बाण कहा गया है। 
अ्यंग्य-वचन सुतकर श्रोता उत्तेजित हो उठता है । अतः इस कारण, व्यग्य 
को भर्सना भी झेलनी पड़ती है / समय-समय पर, साहित्य मे, व्यग्य का 
जो अवमूल्यन हुआ है; उसका एक कारण यह भी है। 
व्यग्य अधिकतर कु ही होता है। मधुरता से उसका कोई सरोकार 
नही। 'प्रिय बद' में उसका विश्वास नहीं। शर्करावेष्टित कुनैन के रूप मे 
'बह ग्राह्म अवश्य ही जाता है; पर उसकी कड़वाहूट तो अक्षुण्ण ही रहती 
है। मौलिक रूप में तो वह कड़वा ही है। 
व्यंग्य को ग्राह्म बनाने के लिए ही एक ओर तो उसका लट्ठमा रपन 
दूर किया गया, उसमें से अशिष्टता व फूहड़ता को तिकाल दिया गया तथा 
दूम री ओर उसे हास्य से सम्पृक्त कर दिया गया। हास्य-व्य॑ग्य की जोड़ी 
पचिरकाल से चली आ रही है। हास्य के समावेश से व्यग्य की अचूकता में 
चूद्धि होती है। कोरा हास्य जहां मात्र हंसी-ठ्टूठा है; बहा हास्य-मिश्रित 
ध्यंग्य कोई निश्चित बौद्धिक पृष्ठभूमि रखता है। हास्य केवल मनोरजन के 
लिए है; जब कि हास्य-मिश्रित व्यंग्य सनुप्य के सुधा र व परिष्कार के लिए । 
चर्तेमान बौद्धिक युग मे भी मनुष्य को मनोवृत्ति नहीं बदली है ओर वह 
आज भी कोरा व्यंग्य ग्रहण करने मे समर्थ नही है। 
व्यग्य सामाजिक आपस में करते हैं पर व्यंग्य-लेखक का अपना 
विशिष्ट क्षेत्र होता है। वह साहित्य की परिधि में आता है। व्यंग्य-लेखक 


4. बुंद बषात सहद्दि गिरि “ बदब्दात सह गिरि केसे 
छल के बचन सठ सह जेसे ॥ 
(औरामचरित मातस्त किप्किस्धा-काण्ड) 
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अथवा व्यंग्य-कवि साहित्यिक रचनाओ-कृतियों के माध्यम से अपने को 
प्रस्तुत करता है । उसके अपने जैसे संस्कार होते हैं; वैसा ही उसका व्यंग्य 
होता है। उथला ही, गहरा हो; फूहड़ हो, शालीन हो; अश्लील हो, श्तील 
हो, बोद्धिक दृष्टि से विकसित व्यंग्य-लेखक हास्य का तिरस्कार करेगा ॥ 
वह अधिकाधिक पैने और चुभने वाले व्यंग्य का प्रभय लेगा । उसके लेखन 
में गम्भीरता होगी । उसका स्वरूप आक्रामक होगा। बह अपनी बात बेलौस 
कहेगा--विना किसी लीपापोती के । अत व्यग्य-कृतियों का स्वरूप ब्यंग्य- 
लेखक के मानसिक गठन पर वहुत कुछ निर्भर है। वह्‌ विषय पर आश्रित 
न होकर विपयी पर आश्रित है । अमेक व्यग्यकार अपने लेखन में इतना 
गम्भीर होना नही चाहते । वे हास्य के छीटे भी उड़ाते चलते हैं। 

अब प्रश्न यह उपस्थित होता है कि व्यंग्यकारों के ये दो रूप क्‍यों ?' 
बस्तुत: घृणा व कदुता वहां होती है जहां कोई भुक्तभोगी होता है । ऐसे लेखक 
जो वास्तविक जीवन में व्यक्ति और समाज की विरूपताओं के शिकार हुए 
हैं; उन्हे पैता व्यग्य करने मे ही कलात्मक संतुष्टि का बोध होता है। अन्य 
लेखक व्यग्य को साधन के रूप में अहण करते हैं । वे समाज-सुधार की 
भावना से प्रेरित होते हैं। उनकी व्यग्य-अभिव्यक्ति उनकी अपनी शिक्षा- 
दीक्षा तथा सामाजिक अनुभवों पर आधारित होती है। हास्य-लेखकों के 
बारे में तो ऐसा कहा जाता है कि यद्यपि उनका निजी जीवन अत्यधिक 
अभाव-पग्रस्त और कप्टमय होता है, पर फिर भी वे दूसरों को--समाज 
को--हसाते है; उसे स्वास्थ्य प्रदान करते हैं। अपनी वेदना को दबाकर 
समाज को हसाना बड़ा ही दुष्कर कार्य है। जनसाधारण एक हास्य-लेखक 
के संबध मे ऐसी धारणा बना सकता है कि चूकि वह हास्य-लेखक है अत- 
अपने दैनिक-जीवन में भी बड़ा विनोदी ओर सुछी होगा; जबकि प्रायः 
स्थिति इसके विपरीत होती है। अभावों की अधिकता तथा कप्टों का 
अतिरेक कभी-कभो हमे हास्य-प्रधाव बना देता है । मानो हम दार्शनिक 


३... /इ40755 बाल शातिर वर्लण्घयाला$ बार गधा खाँ & 865 
५ शक्या००" --॥688059 0 ए०००५: 89 8.९. 27एछ757९, 7.70. 
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की मुद्रा में जीवन के सारे कष्टों को हंसते हुए झेलते चलते है । पर ब्यंग्य- 
लेखक के साथ ऐसी बात नहीं। वहां तो उसका आक्रोश मुखर होता है। 
वर्तमान युग में कटु व्यंग्य के प्रचलन का कारण यही है । अनेक लेखक और 
पाठक आज जीवन की असंगतियों और विरूपताओं को जब भोग रहे है 
तब उनको झुंझलाहट, क्रोध, घुणा और करता व्यग्य का शरीर धारण कर 
अवतरित हो तो वह्‌ स्वाभाविक ही है। व्यग्य ऐसे लेखकों के जीवन का 
एक अंग होता है। वह आरोपित अथवा सप्रयास नही होत।। आज जबकि 
जीवन में विक्ृतिया बढ़ती जा रही हैं; व्यंग्य--विशुद्ध व्यग्य--एक लोक- 
प्रिय साहित्य के रूप में मान्यता प्राप्त कर रहा है। हास्य से उसका रिश्ता 
टूट रहा है। बदजवानी बढ रही है--अलकृत शैली का लोप हो रहा है ।' 

व्यंग्य की निकृष्टता नहीं दि्वाई देती है; जहा वह व्यवितगत 
भाक्षेपो पर उतर आता है। व्यक्तिगत विरोध के लिए जब कोई लेखक 
व्यंग्य का सहारा लेता है अथवा अपनी द्वेप-भावना-तोप के लिए व्यग्य 
कसता है तो वह साहित्य के ऊचे धरातल से गिर जाता है। व्यक्तित, धर्म, 
सम्प्रदाय भादि को लक्ष्य करके लिखा गया व्यग्य हीन कोटि का व्यग्य'्होता 
है। वह अल्पजीवी होता है। इसी प्रकार अशिष्ट और असंस्कृत व्यंग्य को 
भी साहित्य में कोई स्थान नही। जब-जब व्यग्य इस स्तर पर उतरा है, 
उसका साहित्य में अवमूल्यन हुआ है। 

व्यंग्यकार की शक्ति उसकी तटस्थता में निहित है। जब हम स्वयं 


१. /इब्पोव,ंग्र 8 पशियाए उच्कुच्छा, त39 0६ ०९०९१ ०5 ऐ6 
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[छाण्एनग्फब्व्पी5 फ्रयोधशांट9, ४०. 20] 
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पर" तथा स्वयं के समाज पर व्यंग्य करते हैं तो उसमे सौन्दय है । लेकिन 
व्यक्तिगत स्तर पर एक-दूसरे की व्यंग्यपूर्ण भत्संना करना अवांछित है। 
उसमें कुछपता है। ऐसा व्यग्य गाली-गलौज के निम्न धरातल पर भी उतर 
आता है। ऐसा साहित्य चाहे किसी भी विधा में लिखा जाये, सही अर्थों मे 
(हवााप्रा0०) साहित्य नहीं है । वस्तुत: व्यंग्यका र समाज-सुधारक होता है। 
बह चिकित्सक होता है; व्रासक नही ।* 

सार के सभी देशों मे, वर्तमान युग में, व्यंग्य-रचनाओं का प्रचलन 
उत्तरोत्तर बढ़ रहा है। अंग्रेजी में व्यंग्य-प्र धान कृतियों का स्वतंत्र अस्तित्व 
है । व्यग्य-काव्य, व्यग्य-उपन्यास तो हैं ही; एब्सर्ड नाटक भी व्यंग्य के ही 
एक रुप हैं ।' हिल्दी में भी ब्यंग्य-कविताओं और ब्यंग्य-उपन्यासों (अपेक्षा- 
कृत कम) की अपनी परम्परा है। व्यंग्य-कविताए तो हिन्दी में अपना 


१. "हमहिं देखि मृगनिकर पराही। मृगी कहहिं तुम्ह कह भय नाही।॥आ 
तुम्ह आवन्द करहू मृंग जाये | कचन मूयथ खोजन ए आये॥।" 
(शीरामचरित मानध, अरण्यकाण्ड) 
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द्वीरक जयन्ती (नागाजुन; १६६३ इं०) 
राय दरबारी (श्रीलाल शुक्ल; १६६८ इं०) 
स्वाद नचावत्ति राम ग्ोप्ताई (्रणवत्ती चरण वर्षा; १६७० ई०) 
एक उलूक कथा (उयाम सुन्दर घोष; १६७२ ईं )आदि । 
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स्थान बना ही चुकी हैं; अब व्यग्य-प्रधान निवन्ध भी अपना स्वतंत्र अस्तित्व 
चना रहे हैं। चूकि ऐसी कृतिया हलको-फुलकी होती हैं; केवल इसीलिए 
सामान्य पाठक उन्हे बड़े चाव से पढ़ ता हो; ऐसा नही । राष्ट्रीय एवं सामा- 
'जिक जीवन की विरूपताओं-विडम्वनाओं की अभिव्यक्ित के कारण भी पाठक 
ऐसी रचनाओ के प्रति आकवित होते हैं । यह अवश्य है, गंभीर सोद्देश्य व्यग्य 
लेखन के साथ-साथ चलतू कविताए तथा घटिया किस्म के लेख भी हिन्दी 
में खूब लिखे जा रहे हैं। सम्भवतः इसका कारण, हिंन्दी में प्रकाशित होने 
बाली अनेक पत्न-पत्नि काओं की मांग है। इससे ऐसी रचनाओं के प्रकाशन 
में सुविधा रहती है। लेखकों को घन और यश (?) दोनों की उपलब्धि 
सुगमता-से होती है। व्यग्य-स्तम्भ अनेक पत्न-पत्निकाओं में नियमित हो गया 
है। हिन्दी में व्यंग्य-काव्य अथवा व्यंग्य-साहित्य पर शोध-कार्य भी हो चुका 
है तथा हो भी रहा है। व्यंग्य को व्यंग्य के लिए जब अपनाया जाता 
है तब वह बेदम होता है भौर चलतू रचनाओं की सृष्टि करता है। पर, 
जब यंग्य एक हथियार--पैने हथियार--के रूप मे लेखक के हाथ में 
आता है तब वह सामाजिक स्वास्थ्य की वृद्धि करता है--विकृतियों की 
शल्य-क्रिया करके । 

आजकल मू्ति-भजन का युग है। दिशाहीन लोग अन्यों को प्रतिमाओं 
का उण्डन करके अपने को रोशनी में लाना चाहते हैं। इस कारण आज 
ब्यंग्य एक फैशन भी बन गया है । 


व्यंग्य की परिधि 
छ रामनारायण उपाध्याय 


अहत--श्राप ब्याय क्यों खिलते हैं ? हि 

उत्तर--अपने विचारों को व्यक्त करने के लिए व्यंग्य से सशक्त और 
कोई माध्यम नहीं है। जब किसी समाज का घरोर सुन्त पड़ जाता है भौर 
इस पर छोटी-मोदी बातों का असर नही हो ता तब उसे स्यंग्य की गहरी 
चुटकी काटकर ही जगाया जा सकता है । व्यंग्य जो सुई की तरह चुभे पर 
दर्द पैदा न करे, लाल चिउंटी की तरह काटे, पर अपने पीछें जलन ने छोड़ 
जाये। 

प्रदन--व्यग्य और हास्य में क्या अन्तर है ? 

जत्तर--जी अन्तर एक सर्कत्त के जोकर तथा प्रखर प्रतिभाशाली 
बर्नाई शाँ में है। हुमी तो किसी के ठोकर लगकर गिर जाने से भी भा सकती 
है, लेकिन ब्यंग्म का जन्म दर्द में से होता है। व्यंग्य वही कर सकता है, 
जिसके दिमाग में एक स्वस्थ समाज के निर्माण का तकशा होता है। वह 
जब अपनी कहपना के समाज का निर्माण होते नहीं देखता, तो तिल- 
मिलाहूट से भर उठता है। उसकी इस मन.स्थित्ति में से ही व्यंग्प का जन्म 
होता है । 

व्यंग्य उस सर्जन की तरह है, भो समाज के सडे-गले अंध को काटकर 
उसे स्वास्प्प और आनन्द प्रदान करता है। लेकिन ब्यंग्य का यह दुर्भाग्य 
रहा है कि उसे भी हास्य में ही ले लिया जाता है । बर्बाडे शा का कहना है 
कि समाज की कड़ी-से-कडी आलोचना करने पर भी सै सरे बाजार कोौड़े 
खाने से इसलिए बच गया कि लोयें ने मे री बात को हसी में उड़ा दिया । 

प्रइन--आपए व्येग्य को एक स्वतन्त्र विधा मानते हैं या शैली ? 

उत्तर--मैं व्यंग्य को स्वतन्त्र ही नहीं, वरन्‌ सशबत विधा मानता हूं । 
वह साहित्य की एक ऐसी सशक्त विधा है, ष्ण्कै 2 
झूठे दस के सकाब को उधाड़ फेककर कट. बभ डे 
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सकता कि हम जैसे है वैसे ही मिले और जो हम नही हैं, वैसा दीखने का 
प्रयास बन्द कर दें ।” 

प्रइन--आपको व्यंग्य-लेखन की प्रेरणा कहां से मिली ? 

उत्तर--मुझे व्यंग्य-लेखन की प्रेरणा समाज की नकली सस्क्ृति, 
झूठी सभ्यता और शासन की गलत नीतियो से मिली । और मैंने गाधी जी 
के सिद्धान्त के अनुसार, असत्य का नम्नता से प्रतिकार और सत्य का दृढता 
से, पालन करने के लिए लिखना शुरू किया। लेखन के क्षेत्र में मेरी यह 
प्रार्थना रही है कि-- 


“हे प्रभु सच को सच कहना तो बड़ा कठिन है, 
झूठ को सच नही कहना पड़े, इतनी शवित दो ।” 


प्रशन--आपने लेखन के क्षेत्र में व्यंग्य को ही क्यों अपनाया ? 

उत्तर--मेरा लेखन व्यंग्य तक ही सीमित नही है। अपनी बात कहने 
के लिए मैंने ललित निवन्ध, रूपक, रिपोर्ताज जैसी विविध विधाओं का 
भी प्रयोग किया है ! मेरी मान्यता है कि-- 

“जैसे वृक्ष की एक डाली, खिलने के कितने आयाम दे जाती है, पत्तों 
के, फूलों के, फलों के । ऐसे एक अच्छा विचार लिखने को कितनी विधाएं 
दे जाता है निवनध की, काव्य की, कथाओं की ।” 

प्रन्‍न--व्यंग्प किस स्थिति मे पूर्ण आकर्षक ओर प्रभावकारी होता है ? 

उत्तर--व्यंग्य जब व्यक्ति अथवा सस्था से निरपेक्ष होकर, समप्टि- 

गत बुराइयों पर, फिर वे चाहे सामाजिक हो, राजनैतिक हो, या साहित्यिक 
कसकर प्रह्मर करता है, तब वह सबसे आकर्षक और प्रभावकारी होता 
है। यो तो व्यग्य कहानी, कविता या निवन्ध किसी भी माध्यम से किया 
जा सकता है। लेकिन जिस तरह मनोभावनाओं के चित्रण के लिए काव्य 
ही सर्वश्रेष्ठ माध्यम है, कारण उसमें अपनी बात कम-से-कम शब्दों मे 
कहने फो शक्ति होती है, उसी तरह अपने विचारों को प्रकट करने के लिए 
व्यंग्य हो सबसे सशक्त भाध्यम है। क्योकि उसका *केन्व्ह्स' इतना विराद 
है कि उसमे कवि-सुलभ भाव-प्रवणता और कद्वातो की कब्य-शली--सद 
का समावेश किया जा सकता है। 
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व्यग्य क्या है ? सवाल जितना छोटा है उतना ही उसका उत्तर बड़ा 
टेढ़ा है । इधर लोगों का व्यंग्य की ओर ध्यान आक्ृष्ट हुआ है और इसके 
बारे मे बहुत सोचने-विचा रने लगे हैं | अपनी-अपनी तरह से इसके स्वरूप 
को आककने की चेप्टा कर रहे हैं। कहा जाता है व्यंग्य अनेकविध विरूप- 
ताओं-विक्वृतियों पर प्रहार करता है। जरूर करता है साहब ! यह प्रह्मर 
लाठी का नही, लेखनी का प्रहार होता है। लाठी के मूर्त प्रहार को तो 
सहज देखा-प रखा जा सकता है, किन्तु लेखनी के अमूर्त प्रहार को देख- 
समझ पाना, उसका स्वरूप-विश्लेषण कर सकना बड़ी टेढी खीर है। इसे 
मन-ही-मन गुनते रहिए, बस | चाहे तो कह लीजिए---बड़ा तीखा प्रह्मर 
है, चुटीला प्रह्मर है, मार्मिक प्रहार है, सटीक प्रहार है--या कभी यह भी 
कह लीजिए बड़ा मीठा प्रह्मार है।**“अब इधर इस तरह की शब्दावली 
पर भी प्रहार किया जाने लगा है। उचित भी है, क्योंकि ये शब्दावली उस 
अनुभूति का ठीक-ठोक आकलन नहीं करा पाती जो व्यंग्य के पढने पर 
हम अनुभव करते है। ये तो मात्र ऊपरी प्रतिक्रिया हुई। और यही का रण है 
कि जब तब सवाल उठाया जाता है कि व्यग्य क्‍या है ? इस सवाल के पीछे 
जहां तक मैं समझता हूं व्यंग्य से किए जाने वाले प्रहार का विश्लेषण ह्दी 
अपेक्षित है । 

यहां एक सवाल यह उठ सकता है कि व्यंग्य यदि प्रहार करता है तो 
लोग व्यंग्य पढ़ ते क्यों हैं। मैंने तो इधर पाया है कि लोग व्यग्य को बड़े 
मजे से, चटारे से पढ़ते हैं ? ऐसा क्यों ? इसके उत्तर के लिए में ज्यादे 
विस्तार में नही जाना चाहता । त्रासदी यदि जी को दुबाती है, तो लोग 
इसे क्यो देखते-पढ़ते हैं! काव्यशास्त्रियों ने इसका उत्तर “कैथारसिस' 
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परइन---लघु कथा की मूलभूत विशेषताएं वया हैं ? यह विधा ब्यंग्य 
के लिए कहा तक उपयुक्त है ? 

उत्तर--“अपनी बात को कहानी के सपूर्ण गुणों के साथ कम-सै-केम 
शब्दों में अधिक-से-अधिक प्रभावोत्वादक ढंग से कहना लघु कथा की मूल- 
भूत विशेषता है । कहानी के तीन प्रमुख गुण हैं। एक तो पहले ही वाक्य 
से मनुष्य के मत को बांध लेने वाली रोचकता। दूसरे, घटमा प्रवाह के 
साथ निरन्तर बढ़ने वाली उत्सुकता | तीसरे, शिखर पर पहुंचकर ऐसा 
अनपेक्षित अन्त कि आदमी स्तब्ध-मुग्ध सोचता ही रह जाये | उदाहरण के 
लिए एक लघु कथा लीजिए--- 

“शेर ने बकरी से पूछा-- “क्यो री बकरी, मांस खायेगी ?” 

बकरो ने कहा--“मे रा ही बच जाये तो बहुत है।” 

बया बात है? इसमे पहला ही वाक्य अत्यन्त रोचक एवं आश्चयें- 
जनक है कि शेर बकरी से वात करे । दूसरा वाक्य है, उत्सुकता की चरम 
सीमा, कि शेर बकरी से पुछे कि क्यो री बकरी, तू मास्त खायेगी? और 
तीसरे वाक्य में कैसा शानदार अनपेक्षित अन्त है, जब बकरी कहती है, 
“मेरा ही बच जाये तो बहुत है।” आज की शोपणकारी समाज-व्यवस्था 
पर इससे तीखा व्यंग्य, लघु कथा के माध्यम से, दूसरा हो तही सकता। 
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व्यंग्य बया है ? सवाल जितना छोटा है उतना ही उसका उत्तर बड़ा 
टेढ्ा है । इंधर लोगों का व्यंग्य की और घ्यान बाकृष्ट हुआ है और इसके 
बारे में बहुत सोचने-विचा रने लगे हैं । अपनी-अपनी तरह से इसके स्वरूप 
को आंकने की चेप्टा कर रहे हैं। कहा जाता है व्यग्य अनेकविध विरूप- 
ताओं-विक्ृतियों पर प्रहार करता है। जरूर करता है साहब ! यह प्रहार 
लाठी का नही, लेखनी का प्रहार होता है। लाठी के मूर्त प्रहार को तो 
सहज देखा-परखा जा सकता है, किन्तु लेखनी के अमूत प्रह्मर को देख- 
समझ पाना, उसका स्वरूप-विश्लेषण कर सकना बड़ो टेढ़ी खीर है। इसे 
मन-ही-मन गुनते रहिए, बस । चाहे तो कह लीजिए--बड़ा तीखा प्रह्मर 
है, चुटीला प्रह्मर है, माभिक प्रह्मर है, सटीक प्रहार है--या कभी यह भी 
कह लीजिए बडा मीठा प्रह्मर है।'““अब इधर इस तरह की शब्दावली 
पर भी प्रहार किया जाने लगा है। उचित भी है, वयोकि ये शब्दावली उस 
अनुभूति का ठोक-ठीक आकलन नही करा पाती जो व्यग्य के पढ़ने पर 
हम अनुभव करते हैं। ये तो मात्त ऊपरी प्रतिक्रिया हुईं। ओर यही कारण है 
कि जब तब सवाल उठाया जाता है कि व्यग्य क्‍या है? इस सवाल के पीछे 
जहा तक में समझता हूं व्यंग्य से किए जाने वाले प्रहार का विश्लेषण ही 
अपेक्षित है । 

यहां एक सवाल यह उठ सकता है कि व्यंग्य यदि प्रहार करता है, तो 
लोग व्यंग्य पढ़ ते क्यों हैं। मैंने तो इधर पाया है कि लोग व्यंग्य को बड़े 
मजे मे, चटयारे से पढ़ते हैं ? ऐसा क्‍यों ? इसके उत्तर के लिए मैं ज्यादे 
विस्तार में नही जाना चाहता । बासदी यदि जी को दुषाती है, तो लोग 
इसे क्यों देवते-पढ़ते हैं। काव्यशास्त्रियों ने इसका उत्तर 'कँचारसिस' 
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द्वारा दिया है। तात्पये त्रासदी हमारे दुख के पीप को निकाल बाहर करती 
है । इसलिए वह दुखद होते हुए भी अतत सुखद ही होती है। और यही 
बात हम व्यग्य के प्रहार के संवध मे कह सकते हैं । 
सामान्य तौर से व्यंग्य के सबंध में कहा यह जाता है कि वह विछूप- 
साओं-विकृृतियों को ही अपने में समेटे रहता है और उन्हें सीधे-सीछे प्रस्तुत 
नहीं करता । उसके प्रस्तुतीकरण में टेढडापन, पैनापन अवश्य विद्यमान 
रहता है । इस तरह कथ्य और कथन की दृष्टि से व्यग्य के सबंध में कहीं 
भी उलझन और भटकाव नही है। किन्तु हमे यहा यह ध्यात रखना आव- 
शयक है कि अन्य विधाओं में जहां कथन-अक्रिया या कथन-शैली का महत्त्व 
कथ्य की तुलना में गौण है, वहां व्यंग्य मे इसे तनिक भी गोण मान लेना 
उचित नही होगा | कयन-शैली मे यदि टेडापन या पैनापन नही होगा तो 
केवल विरूपताओं-विकृतियों का निर्देश व्यंग्य नहीं कहा जा सकता हां, 
कथन-शैली का चमत्कार मात्र भी व्यंग्य की कोटि मे नही बैठ सकता । 
हम जिसे व्यंग्य का प्रहार कहते हैं वह इसी कथन-शैली में निहित 
होता है। परिवेश की विरूपताओं को देखने की सूक्ष्म दृष्टि हर साहित्यकार 
में हो सकती है--होती ही है, किन्तु उसे बाकपन प्ले प्रस्तुत कर पाना+- 
उन विद्ृूपताओ को ऐसी शैली में पिरो देना है कि उससे हमारा वैचारिक 
मन एक झटके के साथ आलोड़ित-विलोड़ित हो उठे, केवल थ्यंग्यकार के 
लिए ही संभव है । जब कभी हम स्वयं ऐसी विद्वूपताओों के लिए जिम्मेदार 
हों तो यह विलोड़न हमारे मन में एक तीव्र कचोट पैदा कर देता है यो कि 
व्यंग्यकार का लक्ष्य होता है । 
बडी अजीब तरह की होती है यह कचोट । हम गाली देने वाले को 
गाली सुनाने लगते हे, भले ही हम दोषी क्यों न हों । यहां इस कचोट में हम 
व्यग्य करने वाले से कुछ भी नहीं कह पाते, उलटे हमारी सोयी हुई अपराध 
भावना जाग उठती है और कुछ क्षणों के लिए ही क्‍यों न हो, हम एक 
विचित्र-सो बेचैनी का अनुभव करने सगते हैं । और मैं समझता हूं जिसे हम 
व्यग्य का प्रहार कहते हैं वह यही अपराध-भावना को जगाना है । 
क्या इस अपराध-भावना के जायने पर हम में सुधार हो जाता है? 
- व्यंग्य या किसी भी साहित्य-विधा के संबंध में इस प्रकार का प्रश्न फिजूल 
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है। श्रेष्ठ-से-श्रेष्ठ साहित्य की प्रतियां आप घर-घर बांट दीजिए। क्या 
आप समझते हैं इससे समाज को श्रेप्ठता प्राप्त ही जायेगी ? साहित्य इस 
दृष्टि से लिखा ही नही जाता । व्यंग्य भी नही, यद्यपि वह विद्रूपताओं पर 
चोट करता है। हर तरह के साहित्य का काम है 'चेतना में हलचल' पैदा 
कर देना | व्यग्य भी यही करता है। यह हलचल वह जरा ज्यादा तीब्रता 
के साथ पैदा करता है, इतना ही । अंततः: इस तरह की हलचल कभी-न- 
कभी अपना असर दिखाती ही है। 

अब जरा व्यग्य रचनाकार की मानस-प्र क्रिया क्या होती है, इसका 
थोड़ा विचार करूं। समान जीवन-स्थितियों को अन्य साहित्यकार और 
व्यंग्मकार समान मन.स्थितियों के साथ नहीं भोगते! उदाहरणस्वरूप 
कथाकार को ही लें। कथाकार एक तो बहुत अधिक भावुक हो सकता है 
या बहुत अधिक तटस्थ। इसके विपरीत व्यंग्यकार एकदम जीवनगत 
सत्य के निकट रहता है और यथा॑-जगत्‌ से पूर्णत. संपृक्त । जीवन से 
सीधा साक्षात्कार जितना व्यग्यकार का होता है, उतना कथाका र का नही। 
व्यंग्बकार जीवन की विसंगतियों और विडबनाओ को जिस तीक्नता से 
भोगता है, उतना शायद कथाकार नहीं । ये विपरीत स्थितियां व्यग्यकार 
में तीब्र आक्रोश और वितृष्णा पैदा करती है और यही मनोदशा उसकी 
सुजनशीलता को क्रियाशील बनाती है। कयाकार के लिए भी इस तरह 
की मनोदशा सूजन की उत्ते जक बन सकती है और बनती भी है, किन्तु 
उसके प्रस्तुतीकरण में वह कचोट और तिलमिलाहंट पैदा करते की शक्ति 
नहीं होती जो व्यंग्यकार 'अपनी विशिष्ट शैली के माध्यम से हमारे भन में 
पैदा कर देना चाहता है । 


व्यंग्य का प्रयोजत--- 


आज कितना ही साहित्य पैसे के लिए, छपने की सुविधा के लिए लिखा 
जा रहा है--सो व्यंग्य भी। अब इस प्रयोजन से लिखा जाने वाला 
साहित्य मान्य कसोटी पर कितना खरा उतरता है, यह अलग बात है । पैसे 
के लिए या छपने की सुविधा के लिए लिखा गया हर साहित्य निह्ृषष्ठ ही 
होता है, ऐसी बात तो नहीं। पर व्यावसायिकता या नामवरी की 


७२ | व्यंग्य क्या, व्यंग्य क्‍यों ? 


अभिलापषा से साहित्य का स्तर गिरता अवश्य है। व्यंग्य के मामले में भी 
ऐसा हुआ है और खूब हुआ है। रोजी-रोटी के लिए लिखे जाने वाले व्यंग्य 
की तो फिर वात करना ही व्यथं है । 


व्यग्य सबसे अधिक किस पर हों-- 

व्यंग्य विद्रपताओं पर ही अधिक किया जाना चाहिए, फिर ये किसी 
भी क्षेत्र की हों और इनके लिए जो भी जिम्मेदार हो उसे बिलकुल स्पेयर 
नहीं करना चाहिए। व्यग्यकारों ने आज राजनीतिक विकृृतियों पर तो 
खूब लिखा है, अन्य पक्षों पर कम । उदाह्रणस्वरूप मध्यमवर्गीय जीवन के 
बनावटीपन, उसके खोखले आदर्श और उसकी नकली अहमन्यताओ पर 
करारे व्यग्य आज बहुत इने-गिने हैं। इद पर खूब लिखा जाना चाहिए। 
किसी व्यंग्यकार को भी व्यंग्य के तीखे प्रहारों से मुक्त नही रखना चाहिए 
यदि वह भी इन बुराइयो का शिकार है । 


इ्यंग्य की भापा-- 
ब्यग्य-भापा और साहित्य-भाषा अलग-अलग केवल इस मायने में हो 
सकती हैं कि व्यंग्य की भाषा में पैनापन अधिक होता है। भाषा मे पैनापन 
न हो तो रचना, व्यंग्प-रचना नही रह जाती। एक लघु कथा है--'शब्दों 
के आसू! (कैनेडीवाला, सारिका, जुलाई ७५) । कथा यह है कि सरकार 
आश्वासन! कड़ी कार्यवाही न्यायिक जांच! 'छर्च में कटौती” जैसे शब्दों 
का प्रयोग वारम्वार करती है, किन्तु वह उनका पालत नही करती । इससे 
इन शब्दों का जनता की दृष्टि से महत्त्व खत्म हो गया है! अब इस बात 
को यदि ऐसे ही सीधे-सीधे कह दिया जाये तो रचना का वह प्रभाव नही 
पड सकता जो व्यंग्य की अपनी भाषा में प्रस्तुत करने से पड़ सकता है। 
यहां पर लेखक ने व्यंग्य का पैनापन लाने के लिए सरकार द्वारा प्रयुक्त 
इन शब्दों का मानवीकरण कर दिया है। ये शब्द मतीजी के बंगले पर 
जाते हैं और उनके चरणों में पड़कर गुजारिश करते हैं कि हम नाचीज 
शब्दों को आप प्रयोग में न लायें तो बड़ी मेहरवानी होगी | इसी तरह एक 
ओर उदाहरण दिया जा सकता है। कालिदास सेव की एक अति सक्षिप्त 


व्यंग्य का प्रहार / ७रे 


लघु कथा है--'आयकर' (सारिका, जनवरी ७५) | इसमें आयकर अधि- 
कारियों के भ्रष्टाचार पर तीखा प्रह्मर है । एक इडस्ट्रियलिस्ठ इंद्र महोदय 
हिसाब के कांगजों के साथ अपनी टाइपिस्ट मिस मेनका को आयकर 
अधिकारी विश्वामित्जी के यहां भेजते हैं ।जब बह पहुंचती है तो चप रासी 
दरवाजा खोलते हुए कहता है--'साहँव बेडरूम में आपका द्वी इंतजार कर 
रहे हैं।” कितनी सटीक भाषा में लेखक ने अपनी बात कही है ) तात्पर्य 
यह है कि अन्य साहित्यकार और व्यग्यकार को जहां जीवन-स्थितियों की 
मानसिक पकड़ में अतर होता है, वहा उसकी भापा और रचता-प्रक्रिया 
में भी बड़ा अंतर होता है। व्यग्यकार अपने विषय को ऐसी विशिष्ट 
भमिमा मे प्रस्तुत करता है कि वह हमारी चेतना था संवेदनशीलता को 
एकदम एक झंटका-सा दे जाती है। मह कार्य वह घिलकुल घोजनावद्ध रूप 
में करता है। और स्वाभाविक है कि इसके लिए वह अपनी भापा की, 
अपनी शेली को, अपनी भगिमा की अवश्य खोज करेगा । समर्थे व्यग्यका र 
ती सपाव्वयानी के द्वारा भी अपना प्रयोजन सिद्ध कर लेते है यथपि यह 
सपाठययानी भी अपने आपमे एक भगिमा है। हरि शंकर परसाई की 
कितनी ही रचनाएं इस तरह की हैं। उनकी कथा “जाति! को ही लीजिए । 
सीधी-सीधी सपाट्वयानी है। ठाकुर और पंडित को यह बात पसद नहीं 
कि एक का बेटा दूसरे की वेटी से शादी कर ले, क्योंकि जाति चली 
जायेगी । उन्हे जब बताया जाता है कि यदि यह शादी न हुई दो दोनों 
परस्पर मिलते रहेंगे ओर यह व्यभिचार होगा तो वे कहते हैं---होने दो । 
स्यभिचार से जाति नही जाती, शादी से जाती है। सामान्यत. व्यग्य की 


भाषा में प्रतीकात्मकता, संकितिकता और ध्वन्यात्मकता का आधिक्य 
हीता है 


वया हिंदों में ही नकली व्यंग्य हें--- 


नकली, फरमाइशी ओर फंशनेबुल व्यंग्य हिंदी में ही नही अन्य भाषाओं 
मे भी हैं। में अपने प्रांत महाराष्ट्र की बात करूं। मराठी में इस तरह का 
व्यंग्य मेरी राय में हिंदी से कई गुना ज्यादा है ।लेकित एक बात है। 
मराठी व्यस्य में विविधता खूब है। मराठो व्यंग्यकार की कमजौरिया हैं 


७४ / व्यंस्य क्या, व्यंग्य क्यों ? 


शब्दों का खेल और अश्लीलता । जो व्यंग्यकार इन कमजोरियों से बचे हैं 
उन्होने इतने उच्च दरजे का साहित्य दिया है कि हम हिंदी वालों को इससे 
ईर्ष्या हो सकती है । मराठी व्यग्य के संबंध मे एक बात और है। इन 
व्यंग्यकारों को हम हिंदी व्यंग्यक्ारों की तरह हास्य से एलर्जी नही है । 


कया व्यंग्य भ्रष्ट हो रहा हैं-- 
कचोट, तिलमिलाहट या चेतना मे हलचल पैदा कर देनेवाला व्यग्य 
हिंदी में इधर बहुत लिखा गया है। उदाहरणस्वरूप केवल इने-मिने बड़े 
लेखकों की ही नही छोटे-भोटे कितने ही लेखकों की रचनाए प्रस्तुत की जा 
सकती हैं । हां, जब किसी विधा की बाढ़ आती है, तो उसमें कूड़ा-कचरा 
भी होता है, बल्कि ज्यादा मात्रा मे होता है। बड़े लेखकों मे भी पाया 
जाता है। लेकिन इस सवसे अलग हटकर इस बाढ़ मे से अच्छी रचनाओं 
को छांट पाना मुश्किल नही है। इधर मैंने अभी-अभी हिंदी की व्यग्य 
लघुकथाओं का एक सम्रह तैयार किया है। कथाओं को चुनते समय इतनी 
अच्छी-अच्छी रचनाएं हाथ लगी कि किन्‍्हें लू किन्‍्हें छोड़ दू यह मेरे लिए 
एक बड़ी समस्या बन गयी, क्योंकि मुझे एक निर्धारित संख्या से बहुत आगे 
नही जाना था । 
आज के व्यंग्य पर कुछ लोगों का आक्षेप यह है कि इसमें सघर्षों से 
घिरे और दिन-रात चाटे खा रहे असहाय और मूक लोगों की पीड़ा का स्वर 
कम है। वाचस्पति उपाध्याय कहते हैं --'हिंदी के बड़े व्यंग्यकारो की रचना 
अतत्त; अघाये हुए आदमी के पक्ष में जाती है। होना चाहिए उसे सताये 
हुए आदमी की ओर ।” इस आश्षेप पर रामावतार चेतन की प्रतिक्रिया 
है--इस उद्भावनाका र को व्यंग्य की समझ पर मुझे पूरा संदेह है। व्यग्य 
का लक्ष्य यदि अघाया हुआ व्यक्ति है तो रचना निश्चय ही सताये हुए 
वर्ग के पक्ष में जायेगी । व्यग्य द्वारा शोषक वर्ग पर चोट करने वाला लेखक 
शोपक का पक्षधर कैसे हो सकता है। वह तो परोक्ष में सर्वहारा वर्ग का 
ही पक्षधर हुआ ।* 
मैं समझता हूं रामावतार चेतन की उक्ति मे बल है। 
फिर व्यावसायिक व्यंग्य को ही देख-परखकर हम यह नही कह सकते 
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प्रशासन मे भ्रष्टाचा र, जीवनावश्यक वस्तुओं का अभाव, कमरतोड़ महंगाई 
ओर दमन आदि बढ़ते हैं। इस पर भी वह दुहाई देती है स्वच्छ परंप राओं 
की ओर नैतिकता की । देखिए हरि शंकर परसाई की कथा--'मुडन + 
इसमें सरकार की खोबली नैतिकता पर कौधा तीखा प्रहार है। राजनेता 
की बग्ुला-छाप देशभक्ति पर तो एक-एक व्यंग्यकार ने ऐसा मोर्चा साधा 
है कि आज राजनेता अपनी सही प्रतिमा खो बैठा है। जनमानस में उसकी 
प्रतिमा आज देशसेवक की नही, देश सेवा के नाम अपना उल्लू सीधा करने 
वाले एक नारेबाज की रह गयी है । 

राजनीतिक विद्रूपताओं के अलावा बुद्धिजीवियों की असंगतियां भी 
आज के व्यग्य का विषय बनी हुई है--यद्यपि ऐसे व्यग्यों की संड्या कम है $ 
इसमें लेखक, कवि, सपादक, शोधकर्त्ता, फिलासफर आदि सभी हैं+ 
उदाहरणस्वरूप सम्मेलनों के मच पर कलाबाजी और गलाबाजी की 
बदौलत अपना सिक्का जमानेवाले कवियों पर शरद जोशी का 'सोनचिरैया” 
ले लीजिए, या दिनकर सोनवलकर की कविता “आत्मीयता” जिसमें 
साहित्य-जगत्‌ की ईर्ष्या पर खासा व्यंग्य है। 

आम आदमी के व्यवहार मे पाये जाने वाले उस खोखले बड़प्पन पर 
भी काफी तीखे प्रहार किये गये हैं जो कुलीनता, दहेज, फैशनप रस्ती, अंग्रेजी 
शिक्षा के मोह आदि के रूप मे हमारे समाज मे व्याप्त है| इस दृत्टि से 
अजातशतु, रवीद्धनाथ त्यागी, नरेन्द्र कोहली, श्याम सुन्दर घोष आदि की: 
रचनाएं द्रष्टव्य हैं । 

धर्म के नाम पर व्याप्त कुरीतियों और आड्डबरो पर प्रद्वार करने मे 
भी आज के व्यंग्यकार पीछे नही है। विस्तार भय से मैं उदाहरण प्रस्तुत 
नहीं करना चाहता । 

तात्पर्य, आज का व्यग्य वह चाहे गद्य का हो चाहे पद्य का, हमारे जीवन 
के सभी पक्षों की असंगतियों-विसंगतियों पर मोर्चा साधे हुए है, यद्यपि 
प्रमुख मोर्चा राजनीतिक पक्ष पर है। 

इस मोचें मे लेखक की प्रतिबद्धता में यदि खामिया हो ती इनसे भी 
उसे लड़ना होगा। 


बुराइयों के प्रति प्रतिक्रिया व्यंग्य 
८ श्रीकांत चौधरी 


मानव को सबसे अक्लमंद जानवर कहा गया है इसलिए कि इसमे प्राकृत 
रूप से अपने ओर दूसरे के अंतरंग और बाह्य जगत्‌ में झांकने की क्षमता है। 
एक व्यक्ति किसी दूसरे को किसी प्रकृति-विरुद्ध या असगत कार्य करते 
देख अपनी जो प्रतिक्रिया व्यक्त करता है उसका एक रूप “व्यंग्य” भी हो 
सकता है ! अन्य विधाओं की वजाय “व्यंग्य” के रूप में व्यक्त की गयी प्रति- 
क्रिया अधिक प्रहारक व विवेकशील होगी और यह प्रतिक्रिया आदिम 
सभ्यता से ही व्यक्ति की, तथा व्यवस्था की बुराइयों या असंगतियों के 
खिलाफ शुरू हो गयी होगी। सहज रूप में किसी बात को कहने से वह 
प्रभाव उत्पन्न नही होता जो “व्यंग्य! के माध्यम से होता है। शुरुआत में 
मानव की सारी बुराइयों का ठेका ईश्वर-अल्लाह के नाम हो जाता भा 
ओर बुरे लोग साफ बच जाते थे। लेकिन सूक्ष्म-पारखी विवेक-सम्मत 
व्यकित ने इन्हें पफड़ा और उसने इन पर अपनी प्रतिक्रिया तीखे, पैने और 
चुटीले ढंग से की, यही व्यंग्य हो गया । कहने का सतलब यह कि अत्य 
माध्यमों से 'व्यग्य” का माध्यम अधिक सत्य और प्रह्मरक है तथा नयापन 
लिये हुए भी | अत्एवं “व्यंग्य! लिखे जाने शुरू हुए और इसलिए व्यग्य 
लिखे जाते रहे कि व्यक्ति और उस पर शासन करने वाला सम्प्रदाप 
अपनी जानवर-मनोवृत्ति अभी नहीं छोड़ पाया और इसलिए व्यम्यन्तेयत 
बकरार रहेगा (रहना चाहिए) कि समाज और देश के एक नगष्य किन्तु 
सशक्त और शोपक वर्ग ने अपनी जानवर-मनोवृत्ति को मुक्त मही किया, 
और न ऐसी संभावना है। अतः आदमी को सुवित का यह सशमकक्‍त हृथिय्धर 
उसके लिए आवश्यक है। मैं समझता हूँ कि उपरोक्त बातें इस बात को 
स्पच्ट करने के लिए काफी है फि 'स्यग्य' की जवरदस्त ऐतिहासिक और 
तात्तविक भूमिका है। 
अनेक वेद, शास्त्र, पुराण (यदि उनके धर्मान्धता-ग्रर्त अग हम छोड़ 
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दें) आदि प्राचीन ग्रयों में व्यंग्य के तात्कालिक व्यवस्था (व्यवस्था से मेरा 
अथे शासक दल के अलावा--नीच, धूते, मककार समर्थ व्यक्त से भी है) 
पर बड़े सटीक, तीखे और ओचित्यपूर्ण प्रयोग मिलते हैं। सामाजिक, 
आिक, धामिक जड़ता और विसगतियों पर कबीर के “व्यग्य' क्या मूल्य 
रखते हैं, यह लिखने की बात नही । जो लोग व्यंग्य को शाश्वत-अशाश्वत 
के विवाद में धसीटते हैं उन्हें पहले कबीर को थोडा बहुत पढ़ लेना 
चाहिए। 
प्रत्येक छोटा-बड़ा साहित्यकार यश का भूखा होता है (पैसा तो 
चाहिए ही)। जीने के लिए खाना बुरी वात नही, लेकिन खाने के लिए 
जीना, पैसे के लिए व्यंग्य लिखना, छपने की सुविधा के लिए लिखना बहुत 
घातक वातें हैं। यह अपने से अधिक उस समूचे समूह से विश्वासघात है जो 
शोपण, रूढिवाद, धर्मान्धता व सत्ताघारियों के अन्त गत प्रचार का शिकार 
है। 'स्वीकृति' या फैशन या छपास के लिए लिखा गया लेखन वेसा ही 
है जैसा कोई व्यक्ति प्रधानमत्री पद पाने के लिए पार्टी का विभाजन करे, 
अतरात्मा की आवाज बुलंद करे ओर चुनाव लड़ डाले। अन्यथा व्यंग्य-लेखक 
का मुख्य कार्य--श्री हरि शकर परसाई के शब्दों मे---“उसे रोग, रोग 
की स्थिति, लक्षण और निदान सभी के लिए लिखना पड़ता है।” श्री 
दिनकर सोनवलकर के शब्दों में--“साहित्य की सबसे वडी अदालत 
व्यंग्य है जहां किसी के बारे मे व्यंग्यकार सत्य और न्याय का दो टूक 
फंसला करता है !” यो असल के साथ नकल तो हमेशा चलती है और 
कभी-कभी नकल ही असल हो जाती है, और साहित्य की प्रत्येक विधा 
की तरह “व्यग्य' में भी कुछ नकलची इस दिशा में सक्रिय हैं । यह *“व्यग्य! 
का नही, लेखक का दुर्गुण है। कुछ लोगों ने गीत-कहानी या निवंघ-कविताएं 
लिएनो शुरू की, लेकिन उन्हे प्रतोत हुआ कि थे अपने यश व अर्थलाभ 
के प्रति लापरवाह हैं--वे “व्यंग्य! लिखते लगे या कुछ भी लिखा भौर उसे 
ज्योगप! के रूप में ज्ञापित कराने लगे। यह लेखन का माकिट था, जिसमें 
ब्यंग्य-लेखन का माल खूब चल रहा था, खुद व्यंग्य को समझ नहीं है लेकिन 
अपने को व्यंग्यकार भी समझने का दावा सुरक्षित है। इस लेखकीय भ्रप्टा- 
चार तथा अवसरवादिता ने “व्यंग्य! को श्रामक वनाया। मैं ऐमे कई लोगों 
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को जानता हूं जो व्यंग्य नहीं लिखते थे पर लिख लेते हैं, कभी-कभी । 

व्यंग्य का चरित्र होना चाहिए यह तो निविवाद है पर वह कया हो, 
इसे तय करना कठिन है, अभी तक परम्परा चली आ रही है कि लेखन 
में समाज ओर सत्ता के प्रति विद्रोह और क्रांति ही तथा व्यवहार में लेखक 
महोदय इतने सहृदय, मृदुल और विनम्र हों कि समाज और सत्ता उन्हें 
अपना सर्वेश्रेष्ठ अनुयायी माने ! व्यंग्य-लेखन मे यह घृणित और हास्यास्पद 
चरित्तहीनता वर्दाश्त नही की जा सकती (नही की जानी चाहिए) जिनका 
लेखन धंधा है और जो अब भी कलावादी, सौदर्यवादी दृष्टि से अभिशप्त 
हैं। उनके लिए चरित्र और लेखन दो पृथक्‌ ध्रुव हो सकते हैं (यह दर- 
असल अव्वल दर्जे की धूतंता है !) अन्यथा, खासकर व्यंग्यकार के चरित्त 
और लेखन में अधिकतम समानता होनी चाहिए । भौर बेशक यह चरित्त 
अधिकतम ययार्थवादी, दबंग और सत्यप्रिय हो । 

सबसे अधिक व्यग्य क्‍या व्यंग्यकार पर हो ? तो यही निवेदन है कि 

. भारत का शासक वर्म नेता है। अफसर और पुलिस इस मामले मे इस कदर 

आगे है कि अभी व्यग्यका र को इतना पतित और भ्रष्ट होने में असभावित 
समय अपेक्षित होगा । 

ध्यग्य की भाषा, साहित्य की भाषा से पूरी तरह विलग होकर अपनी 
अभिव्यक्ति सामथ्यं खो सकती है और पूरी तरह जुड़कर अपना प्रभाव 
बढा सकती है, मूल तत्त्व जिस पर कि हमारा ध्यान होना चाहिए बह यह 
कि व्यंग्य भाषा 'जनसामसास्य” के ही अधिकाधिक निकट होनी चाहिए। 
व्यंग्य भापा का अतिरिक्त स्वरूप इसी अर्थ मे हो सकता है कि भाषा व्यंग्य 
में प्रयुक्त हो रही है, अन्यथा नहीं । 

मुझे नही मालूम कि हिंदी के अलावा किन-किन भाषाओं में नकली, 
फरमाइशी, फैशनेबुल, व्यंग्य हैं; परंतु लेखको का एक वर्ग, प्रकृत रूप से 
ही चालांक और मक्‍कार होता है, यह तय है, इसलिए अन्य भाषाओ में 
भी ऐसा होगा । इसमें मुझे सदेह नहीं, कम या ज्यादा का प्रश्त उठ सकता 
है और ऐसा होते का कारण ? लेखक की छपाशा (छपने की आशा) पैसा, 
प्रोपेगण्डा तथा अपने आप को सर्वगुण-सम्पन्त प्रदर्शित करने की हराम- 
खोर भवृत्ति है, और ऐसा करने मे किसी गभी रदायित्व या गहरी समझ 
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की कतई आवश्यकता नहीं है। 

जिस रूप में आज भ्रप्टाचार का प्रचार-प्रसार हो रहा है उस रूप वे 
स्तर पर “व्यंग्य! भ्रष्ट नही हो रहा। अगर हमने इस पर जरूरत से 
ज्यादा ध्यान दिया तो जरूर ऐसा लगेगा। सबसे अधिक चितनीय स्थिति 
गलत मूल्यांकन, व्यावसायिक लेखन और गलत समझ से पैदा होती है और 
कई लोग “बंदर के हाथ में छुरा' लेकर “व्यग्य” के बारे मे वक्तव्य देने लगे 
है। खुद की औकात वव्यग्य' के पहले शब्द से भी घटकर है लेकिन 
निस्संकोच होकर परसाई, सोनवलकर, जोशी, श्रीलाल आदि के वारे मे 
निर्णायक फैसले दे देते है। यह तय है कि इन ध्रांतियों की उम्र अधिक 
नही रहती, लेकिन तात्कालिक लाभ तो मिल ही जाता है। “व्यग्य! का 
प्रवेश सुगठित रूप से, हिंदी में अभी बहुत पुराना नही है लेकिन जिस तेजी 
के साथ हो रहा है उससे यह सोचना गलतफहमी ही होगी कि हिंदी में 
“ब्यंग्य! नही आ पाएगा । 

“व्यंग्य! के स्पष्ट रूप के सबंध मे जो सवसे वड़ी अड़चत रही है बहू यह 
कि कुछ प्रख्यात पत्रों में प्रकाशित हास्य-व्यग्य-विनोद-म्ुस्कान आदि को 
व्यंग्य मान लिया गया और प्रकाशको ने सभी ऐसी रचनाओं को ब्यग्य-सग्रह 
के रूप में विज्ञापित किया | बेहतर होगा कि विभिन्‍न पत्निकाएं इस सबंध 
में पूरी-पूरी गंभीरता का परिचय दें। 

अंत्त में यही कहना चाहता हूँ कि अभी “व्यंग्य! की शुरुआत है, प्रारंभ 
आशानुर्कूल बहुत अच्छा है, लेकिन व्यंग्य का अंत नही होगा, हो भी नहीं 
सकता--अंत तक की पहुंच अच्छी या बुरी हो सकती है पर अंत नही है, 
क्योंकि जब तक आदमी अपनी प्राकृतिक विशेषताओं के साथ जिंदा है, 
“व्यग्य” जिंदा है। व्यग्य, लेखक की जिंदगी का बड़ा गंभीर और जोखिम- 
भरा सार्वजनिक दायित्व है।ओऔर व्यग्य-लेखन अपने आप में सबसे बडा 
मानवतावाद | 

परिचर्चा में उठाये गये ये प्रश्न न सिर्फ बहुत मौलिक है वरन्‌ बहुत 
विचारणीय | इन्हें बहुत पहले सामने आना था। 

इनका उत्तर देते हुए मैं सोच रहा था कि १०-२० विदेशी व्यग्य- 
लेखको, दर्शनाचायों के उद्धरण भी साथ ही देता (ताकि पाठक पर 


छर | व्यंग्य क्या, व्यंग्य क्‍यों ? 


पाडित्य का काफी गहरा प्रभाव पड़ता, वह आतकित होता), मगर अफसोस 
कि मुझे अपने ही देश के साहित्यका रों के बारे में बहुत कम जानकारी है। 
वरना विदेशों लेखकों के कथन, अंग्रेजी के कुछ साहित्पिक शब्द आदि 
का प्रयोग करने के उच्चस्तरीय लेखक के फैशन से मैं न चूकता । 

“व्यग्य! अपने आप से लेकर हम, तुम और वह की यात्रा है जो गंभी रता 
से पूरो करना मैं अपना गंभीर दायित्व मानता हूं । 


अभिव्यक्ति का नया मार्ग--व्यंग्य 


ए डॉ० सरोजनी प्रीतम 


व्यग्य अभिव्यक्ति की प्रखरतम विधा है। व्यंग्यकार भी शायद कोसम्वस 
वी नाईं अभिव्यक्ति का नया मार्ग खोजने निकला और उसे एक नयी 
सर्जना का श्रेय मिल गया। वस्तुतः कहा-सुनी की प्रक्रिया में कहने-सुनने 
के मिस माध्यम की आवश्यकता थी और इसी आवश्यकता का, «्यंग्य, 
एक ऐसा आधिप्कार है जो युग का न होकर युग-युग का अस्त बन गया। 
सेकिन इस शस्त्र को चलाना हर किसी के वश में नहीं। औरों की बात 
काटकर अथबा तक से काटकर कथन को दो-दूक किया जा सकता है। 
किन्तु कथन स्वयं में ही “और कष्ठ! को अभिव्यक्ति लिये हो तो बयां 
कहने । व्यग्यकार का एक बहुत बड़ा दाय है कि वह अपनी करूक्तियों से 
समाज के सड्ठै-गले अग पर प्रहार कर उसे विच्छिन्त करने की चेष्टा में 
रहता है। इस प्रहार के लिए शैली की भ्रत्यंचा शब्दवेधी बाण छोड़ती है । 
तीर सनसनाती मुद्रा में छूटते हो लक्ष्यवेंध करते हें। इस समय उस छूटे 
हुए तीर को यदि पथ के पड़ावों का निर्देश दिया जाये तो वह्‌ उन पडावों 
पर ठह र-ठहरकर, कथन की भूमि को मात्र नख से कुरेदने की चेध्टा नही 
करेगा। उच्छेदन उसका स्वभाव हो चुका है। अत: यदि व्यग्यकार के साथ 
कुछ मान्यताए, कुछ निर्देश जोड़ दिये जाते हैं, उसे विशिष्ट विपय के प्रति 
लिखित प्रतिक्रियाओं के लिए वाध्य किया जाये तो यह अनुचित होगा । 
प्रतिभा का अंकुर स्वतः मिट्टी को हृठाकर अपने विकास के लिए धिर 
उठाता है । घीरे-घीरे विकास पाकर फली भूत होता है । व्यंग्य भी गुंगों गी 
साहित्य में था। कभी यह अभिव्यक्ति का संकट बनवार राम्मुघ्र आधा गी 
कभी सकट की अभिव्यक्ति ने उसे नया विद्यान दिया, गया रूप दिशा शौर 
बस्तुत. उसके रूप में समय-समय पर होने बाला परियर्तत, प्रसीः आ।१पै॥ 
को शक्तिमान करता रहा । हट 


तीब्रता स्थितियों में होती है, प्रथरता अभिव्यगित ह गौ हु 


पड | व्यंग्य क्या, व्यंग्य क्यों ? 


समय हम जावे किन स्थितियों से मोर्चा ले रहे होते हैं, किवनी स्थितियों 
को काट गिराने में हम समर्थ होते हैं, इसका भाव केवल रचना की प्रति- 
फ्रियाओ से ही लगाया जा सकता है। 
व्यंग्य मे राजा जयधिह की मानसिक दशा को नयी दिशा दी और 
व्यग्यकार को राज्याश्रय। बिहारी के पात्र “भरे मौन में नैनन सों' बात 
करने में पटु थे और नायिका 'नैत नचाय कह्मो मुस्काय लला फ़िर आइयो 
खेलन होरी !” कहने में निषुण। पात्नों से सीछे-सीघें सब कुछ कहलाने मे 
वह रस, वह आनन्द नही मिलता जो इस प्रकार के कयनों से प्र।प्त होता 
है। हालाकि व्यस्प प्रत्येक काल में किसी-न-किसी रूप में अभिव्यक्ति का 
भाध्यम रहा । किन्तु उसकी सशकक्‍तता, आधुनिक युग में अनन्य है ! आज 
का व्यंग्यका र नैनो की मापा को अपने सधे हायों से सम्पादित करके प्रस्तुत 
करता है । 
बदलतो परिस्थितियों के साथ व्यंग्य का भी रूप, रंग, आकार बदला 
और बदलते समय ने उसे एक नया व्यक्तित्व दे दिया है। हिन्दी साहित्य 
मैं यों तो अनेक व्यंग्यका र होंगे और वास्तव में हर लेखक मे व्यंग्य का पुट 
रहता ही है। सीधे से बात करना किसी भी लेखक का स्वभाव नही होता 
और यदि है तो वह लेखक नहीं। किवा लेखक होक र वह मात्र सामयिकता 
के साथ कुछ इस रूप से जुड़ा है कि उसकी अभिव्यक्ति तत्कालीन समर्थन 
चेशक प्राप्त कर ले किन्तु स्थाई रूप ग्रहण नही कर सकती। व्यंग्यकार 
का कथन अष्टावक्री वक्ता से युक्त रहता है। यही कथन की वक्ता 
गीषियों के हृदय में 'तिरछे हे जु गड़े' की-सी पाठक के हृदय में गड जाती 
है। किसी भी व्यक्ति अथवा व्यक्तित्व की इससे अधिक सशकतता का 
और कया प्रमाण हो सकता है ! 
कुछ व्यग्य-लेखक मात्र शब्दों का हेर-फेर करके, फिल्मी गीती की 
झुनों पर कुछ लिखक र, कवी २-रहीम के दोहीं के कलेबर से आत्मा निकाल 
कर भुस भरने का काम बडो तत्वरता से कर रहे है। मंच पर पहुचकर 
वाहवाही लूटने के प्रयास में वे अट-संट कुछ भी कहते है। मात्र ठहाका, 
हास्य की प्रतिक्रिया नही है, मात तालियां पीटकर 'बंस मौर' को आवाजें 
ही हास्य की प्रतिध्वति नही, जो लोग यह समझते है वे हास्य और व्यग्य के 


कि 
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साथ सरासर अन्याय करते है। क्या यही सबसे बड़ा व्यंग्य नही है कि जो 
लोग व्यम्य में ख्याति भ्राप्त करने की धुन में कुछ भी सिख देते है, वे व्यंग्य 
से हो अवगत नही । 
आज के युग मे, व्यंग्यकार अपने कन्छ पर एक बहुत बड़ा दाय लेकर 
बढ रहे है। उलूक, गिरगिट सदा से ही उसके लिए श्रद्धा के पात्र रहे, 
अभिव्यक्ति के माध्यम बनकर गिरमिट के हर रंग को उन्होने अपने कथन 
की तरह मानकर पल में तोला, पल में माशा बनकर, इस प्रवाह को नयी 
दिशा, नये मोड़ दिये है। यह तेज धारा की तरह अपने प्रवाह में बहुत कुछः 
समेट रहा है, बनेक भूमियों को उर्वेर करता हुआ गतिमान है। 
व्यंग्यकार का एक चरित्न अवश्य होना चाहिए बयोंकि चरितहीन 
साहित्य बाजारू बनकर रह जाता है। पश्चिम की चरित्रगत मान्यताएं 
पूर्व से भिन्‍न हैं और पूर्व अपनी परम्पराओं और प्रतीकों के नाम पर एक 
अलग विशेषण से चरित्र को देखता है। वस्तुत: मान्यताएं भी एक दिन में 
तही बन जाती। वे समय के साथ तैरती रहती हैं और धीरे-धीरे लहरों 
की तरह तट पर एकत्र होती हैं। सम्भवत: वही पत्थर बनकर समन्दर के 
प्रवाह को अवरुद्ध भी करती है। 
व्यंग्य के लिए हास्य भी एक माध्यम है किन्तु यह हास्य सतही हास 
न हो, इतना ध्यान रहे। जव व्यंग्य कही गहराई को छूकर हृत्तन्व्वी झकृत 
कर देता है वही यह्‌ अभिव्यक्ति की सफल विधा बन पाता है। 


हिन्दी व्यंग्य 
घ कन्हैयालाल 'नन्दना 


कुछ परम्परा-सी बन गयी है व्यंग्य को हास्य से जोड़कर देखने की, इत 
परम्परावादियों के लिए काका हाथरसी भी 'हास्य-व्यंग्य! के रघनाकार 
हैं और शरद जोशी भी । हास्य ओर व्यंग्य का शास्त्रीय विवेचन करना 
यहा मेरा अभीष्ट नही है और न ही आवश्यक, लेकिन अब इस सीमारेखा 
को समझे बिना सही व्यग्य के समझने में अनर्थ की गुंजाइश भी बहुत हो 
गयी है। ऐसा होता है कि व्यंग्य की खराद पर चढी हुई किसी स्थिति का 
अंतविरोध अनायास हास्य पैदा कर देता है, लेकिन व्यंग्य हास्य से बहुत 
आगे की चीज है। हास्य विकृति का रस लेकर वर्णन करता है, विकृति के 
विरोध में पैदा होने वालो तीब्न बौद्धिक प्रतिक्रिया व्यंग्य के अंतर्गत आती 
है। हास्य शब्द-कौतुक से भी पैदा हो जाता है, मसखरेपन से भी उत्पन्‍्त 
किया जाता है, लेकिन व्यंग्य के पीछे विचार की एक गहरी सरणि होती 
है, जो हूंसो भी पैदा कर लेती है, लेकिन उस हसी के बाद उभरती है 
कचोटठ, तिलमिलाहट, जो सोचने को मजबूर करती है। व्यंग्यकार की 
सावधान वही रहना पड़ता है, जहां एक हल्की-सी फेंस होती है कि 
जिसके इस पार मात्त परिहास का उथला जल होता है और उस पार होती 
है विक्ृति के विरोध में आवाज बुलद करने की ताकत। इस फेस को 
चहचानना सफल व्यंग्य-लेखन के लिए बहुत जरूरी होता है । 

असल में व्यंग्य परिहासपूर्ण हल्की मनःस्थिति मे लिखा ही नहीं जा 
सकता जब तक कि रचनाकार का विसंगतियों, असामंजस्य, पाखड, 
अ्रष्टाचार के प्रति वितृष्ण भाव उसे मानसिक रूप से भीतर-ही-भीतर 
झँठने नही लगेगा, व्यग्य के लिए अनिवार्य आक्रोण की उत्पत्ति नहीं हो 
सकती लेकिन व्यंग्य आक्रोश का उबलता हुआ तूफान नही है, पीड़ा कौर 
बाक्रोश का संयमपूर्ण सृजन है--हा, संयमपूर्ण सूजन | जहा आदमी 
आकोश में पागल नहीं हो जाता (पागल हो जाना जितना ही आसान है, 
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अपने को पागल न होने देना उतना ही कठित), वह अपने आक्रोश को 
पियले हुए तांबे के रूप में तपाकर रचनात्मक सांचे में ढालता है, ताकि 
विक्वति चौराहे पर नंगी खड़ी की जा सके और पाठक उसकी गलाजत को 
पहचान सके। हिन्दी के व्यंग्यकारों की सफल कहानियां इसी सयम की 
कहानिया हैं, जिनका स्वर मात्र अपने आस-पास के समाज की विडंबनाओ, 
उसकी कमजोरियों पर हंसकर निकल जाने का नही है। इसी अर्थ में 
हिन्दी का आज का व्यंग्य मार्क ट्वेन के व्यग्य से सर्वेधा भिन्‍न है। 
आप कही यह न समझने लगें कि व्यंग्य सुधारवाद का ही एक अग 
है। व्यग्य का स्व॒र यदि सुधारवादी हो गया, तो ब्यग्य भीयरा हुए बिना 
नही रह सकता व्य॑ग्यकार का काम समाज-सुधार का डंका बजाना नहीं 
है, समाज के विभिन्‍न क्षेत्रों में फैली सड़ांध को सुधी पाठक के सामने पेश 
कर देना है, ताकि वह अपने मन में विक्ृतियों के प्रति उभरी हुई विरोध 
आवना को सही अंश में पहचान सके और विक्ृतियों के सामने खडे होने 
का मानसिक साहस पा सके। असल में स्थिति आज ऐसी हो गयी है कि 
कोई भी ईमानदार आदमी आहत हुए बिना जी नही सकता। और जब 
वह आहत होता है तो उसकी सदाशयी भावनाएं आक्रोश का रूप ले लेती 
हैं। इसी आक्रोश की संयमपूर्ण अभिव्यक्ति जब आपके सामने होती है तो 
आपका ध्यान उस स्थिति के बेहुदेपन की ओर जाता है और आप जागरूक 
हो जाते है। सोचने लगते हैं कि कही आप भी उस बेहूदेपन का एक हिस्सा 
होकर तो नही जी रहे ! यह हलचल पैदा कर देना व्यंग्यकार का काम 
होता है | बाकी तो सुधरने वाले पर निर्भर करता है। 
ऐसा नही कि आहत होने और उस्ते लेखन में उत्तारने की यह प्रक्रिया 
व्यंग्य त्त ही सीमित होतो है। आहत हुए बिना कोई रचनाकार कुछ भी 
नही लिख पाता (माफ कीजिएगा, इस आहत होने का अर्थ 'वियोगी होगा 
पहला कवि वाले आहत होने से बिलकुल अलग है) । लेकित व्यग्यकार 
अपनी मर्मान्‍्तक पीड़ा को सहज सीधे ढग से नही, एक ऐसे कोण से पेश 
करता है, जहां उसके प्रभाव की डिग्री की मार तेज हो जाती है। यह तेजी 
इस बात पर निर्भर करती है कि कोई लेखक अपने युग के असामंजस्य, 
विसंगरति-विकार को कितनी गहराई से देखते की क्षमता रखता है, और 
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उस विकार की संपूर्ण परिवेश में क्या महत्ता है। कुछ व्यंग्यकार 
विसगतियों की इस तलाश में स्थिति के वायवी आवरण मे उलझकर रह 
जाते हैं--बात के लहजे या व्यवहार या ऊपरी बनावट की विसगत्ति में 
लेकिन व्यवित् या सम्राज की अदर की गहराइयों में उतरकर विसंगति को 
दूदना एक बात होती है, और उस्ते समसामयिक परिवेश के साथ देखकर 
उसे अर्थ देना और बात होती है। परिवेश के साथ जोड़कर ही देखने मे 
बात का किसी स्थिति या सगत या विसंगत होता निर्भ र करता है। परम्परा 
से हर व्यक्ति या समाज के अपने अनुणव होते हैं। जब हर चीज उप्ती 
अनुपात मे होती है तो हर चीज समत लगती है। उस अनुपात में गडबडी 
हुई नहीं कि विसमति का जन्म हुआ । एक स्थिति, एक परिवेश में, एक 
समय से संगत लग सकती है, दूसरे परिवेश से, दूसरे समय में विसयत । 
इसीलिए व्यग्यकार का काम है कि वह समसामयिक परिवेश के साथ 
विसंगति को परख कर उसे अं देने की कोशिश करे, ताकि पाठक का 
जौवन से सीधा साक्षात्कार हो सके। सच्चा व्यंग्य जीवन से सीधा 
साक्षात्कार होता है, जीवन की सच्ची समौक्षा होती है। वह जीवन की 
विक्रूत स्थितियों को इसलिए उजागर नहीं करता कि उन स्थितियों से 
बचकर निकल जाने का रास्ता पोजा जा सके, बल्कि उनसे 2कराया जा 
सक्रे। विसगतियों से टकराने का साहस पैदा करना सफल व्यंग्य का काम 
है। यह मनुष्य को और भी अच्छा मनुष्य बनाने की एक प्रक्रिया है। 
एक वड़ी गलत घारणा भो देखने-सुनने में आती है कि व्यग्थकार 

निर्मंघ, कठोर या सहानुभूतिशून्य ब्यक्त होता है,! 
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का यही सबसे बड़ा प्रमाण है। 
इससे पहले भी मैंने यह कहा है कि आज किसी भी रचना-विधा में 
व्यग्य के बिना तराश नहीं आ पाती । लेकिन शायद इसका एक जबदेस्त 
कारण यह है कि आज देश को जो स्थिति है, उसका सही ढंग से अगर 
बयान किया जा सकता है, तो वह व्यंग्य के माध्यम से ही हो[सकता है । 
सॉस्कृतिक, आर्थिक, राजनैतिक, नैतिक, बैयविंतक--किसी भी धरातल 
पर आज अपने देश में ही नहीं, अंतर्राष्ट्रीय क्षेत्र में भी विदृषताओं का 
बाजार गर्म है, भंतविरोधों का बोस-वाला है। ऐसे में व्यंग्य ही है, जो इन 
सारे अंतविशेधों की भरपूर किलेबेदी को तोड़कर आपके सामने उसकी 
पूरी तस्वीर उघाड़ सकता है। व्यग्य विसंगतियों कर जीवंत दस्तावेज 
होता है। मैं तो यह मानता हूं कि स्वतन्व्रता-प्राप्ति के बाद इस देश में 
आंतरिक रूप से क्या-क्या घटित होता रहा है--व्यगित के अपने निजी 
व्यवहार से लेकर देश के बड़े-से-बड़े समूह की आंतरिक राजनीति तक-- 
अगर इसे सच्चे रूप में जानना है तो आपको ओर कुछ नहीं, व्यग्य साहित्य 
पर निगाह ढाल लेगा काफी होगा । इस दृष्टि से हिन्दी का च्येग्प साहित्य 
समृद्धहो चुका है। यद्यपि इसके लिए बड़े गंभीर योजनाबद्ध रूप से व्यंग्य- 
कारों को कार्य करना पड़ा है, यह सहज ढंग से लिखती जायी गगी रच- 
नाओं को स्व्रत.प्राप्त उपलब्धि नही है। बड़ी मुश्किल से चमन में दीद[|बर 
पैदा किये गये है। इसके लिए व्यंग्य को मखील और चुटकुलेबाजी की 
घेरेबदी से पप्तीटकर , बाहर लाने में बड़ी जद्दोजहृद करनी पड़ी है। इस 
जदहोजहद में में अपने कुछ व्यंग्यकार मित्रों का प्रत्यक्ष साक्षी रहा हूं । 
स्थितियों और विपयों के चुनाव से लेकर उनकी रचना-भ्रक्रिया तक को 
मैंने निकट से देखा-परखा है। व्यंग्य को साहित्यिक छुआछूठ की संक्रामकता 
से निकालकर उस्ते प्रतिप्ठा दिलाने के लिए किये जा रहे प्रयासों के वियैधी 
स्वर भी मैं सुनता रहा हूं। व्यंग्य को लेकर हुए बहस-मुबाहसों में हिस्सा 
लेता रहा हैं ओर दृढ़ आस्था के साथ उस दिन का इतजार करता रहा 
हूँ, जद व्यंग्य को दरगुजर कर जाना रचनात्मक साहित्य के सशवततम 
पहलू से आय मूंद लेने का पर्याय माना जाने लगा है। यह खुशी की बात है 
कि अव श्रीलाल शुक्त के 'राग दरबारी” को पुरस्कार मिलता है, शरद 
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जोशी को गद्य-रचनाओं को लोग घंटों बैठकर लोकप्रिय कवियों की कवि- 
साओं के मुकाबले में ज्यादा सुनना पसंद करते हैं और हरि शंकर परसाई 
को साहित्य अकादमी का सम्मानित सदस्य मनोनीत किया जाता है। 
मात्र व्यग्यकार बनकर भी आज प्रथम श्रेणी का साहित्यकार बनता 
सभव हो गया है। 


हिन्दी में व्यंग्य की स्थिति 
एडॉ० नर्मदेश्वर प्र साद 


हिन्दी में व्यंग्य की स्थिति संचोपजनक नही कही जा सकती । हमारे यहा 
व्यग्य अभी भी व्यक्ति से बहुत ऊपर नही उठ पाया है। हमारे लेखक 
अभी भी वैयक्तिक विचित्रता या विषम सामाजिक स्थितियों (094 
$0०ं2। 8009007) पर ही चोट कर रहे हैं । हमारे यहां व्यंग्य-फिल्मों 
की भी परिपाटी नही चल पायी है। 

पश्चिम भे स्वीफ्ट से लेकर शॉ और जार्ज आरवेल तक व्यंग्य की एक 
शक्तिशाली परंपरा बन गयी है। वहां प्रत्येक व्यग्यकार अपने लिये एक 
निश्चित सामाजिक क्षेत्र चुन लेता है। हमारे यहां व्यंग्य का जो सबसे 
निचला स्तर 'कैरिकेचर' है उससे व्यंग्यकार ऊपर नही उठ पाये है। 
यही वजह है कि व्यंग्य के कुछ टांइप तो हम बना लेते हैं लेकिन व्यग्य' 
सामाजिक परिवर्तेन का माध्यम नहीं बन पाता। तमिल के “आनंद 
विकटन्‌' की सामग्रियां अथवा “शंकसे वीकली” के कार्टून इसके उदाहरण 


हैं। 
पश्चिम में साहित्य के अलावा और विधाओो मैं, जेसे फिल्म, कार्टून 
का मिक्स ट्रिप्स आदि में भो व्यंग्य की अनेक विविधताओं का प्रसार 
हुआ है और व्यग्य कला के चरम स्तर पर प्रतिष्ठित हो गया है। स्वीफ्ट 
में हासोन्मुखी समाज के मानवीय मूल्यों और भावों को लेकर करारा व्यग्य 
"किया गया है। उसी तरह बर्नाडे शा के व्यंग्य नाटकों में युद्ध की विभीषिका 
और व्यवसायी सैनिकों की मूर्खतापूर्ण विवशता पर चुभता हुआ व्यंग्य है। 
चार्ली चेपलिन की प्रत्येक फिल्म बीसवीं सदो की यूरोपीय सभ्यता के 
खिलाफ जिहाद है। 'माडने टाइम्स! और 'सिटी लाइट! यांत्िक औद्योगिक 
सभ्यता पर, 'द ग्रेट डिक्टेटर! अधिनायकवाद पर “मोशिये वर्द/ पूंजीवाद 
के घत लिप्सा और अरनेतिकता पर करारा व्यंग्य है। अम्मी रका के कलल 
अबनर' (व 097८), इंगलण्ड के 'पंच' (शक) आदि के - "५ 7 
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चित्र, न्यूयार्क जैसे शहर में सामाजिक संबध किस कदर दूठ गये हैं, ओर 
वहां दनहाई किस तरह बढ़ती जा रही है, इस पर व्यंग्य किये जाने के 
ज्वलन्त उदाहरण हैं। जाज आरवेल की कितावें 'एनिमल फार्म” और 
१६८४ व्यग्य के कालजयी साहित्य के दर्जे पर पहुंच गये है। मैं जब यह 
कहता हूं कि हिन्दी में व्यग्य की स्थिति सवोपजनक नहीं है तो ऐसा 
पश्चिम को ध्यान में रखकर ही कह रहा हूं। हमारे यहां अभी व्यंग्य की 
शुरुआत ही हुई है। हाल में प्रकाशित कुछ पुस्तकों से कुछ भाशा बंधती 
है। चूहे की मोत” (बदी उज्जमां), 'एक उलूक कथा' (श्याम सुन्दर 
घोष), 'राम दरबारी” (श्रीलाल शुक्ल) और रेणु की कहानियों और 
उपन्यासों में बिखरे हुए व्यंग्य-स्थलों से कुछ संतोष होता है। 
व्यग्य में प्रतिबद्धता से कहीं अधिक दृष्टिकोण की चर्चा होनी 
चाहिए । प्रतिबद्धता तो बदलाव के भ्रति होती है व्यंग्यकार बिना किसी 
राजनीतिक अथवा आधिक विचारधारा के सामयिक स्थितियों और: 
घटनाओं का विश्लेषण करता है, या कर सकता है। साम्यवादी देश के 
व्यंग्यकार पूजीवादी देशो की स्थितियों पर व्यंग्य करते हैं और पूंजीवाद 
देश के व्यग्यकार साम्यवादी देशों को लेकर व्यंग्य रचते है। ऐसे व्यंग्य- 
कारों के पास एक बना-बनाया सैद्धांतिक सांचा होता है। व्यंग्यकार की, 
दृष्टि से इनका काम सरल तो होता है पर विचारधाराओं को संकीर्णवाए 
उतकी कृतियों को कला के स्तर पर नही पहुंचने देती । यदि व्यंग्यकार के 
पास नये समाज की परिकल्पना या खाका है तो प्रतिबद्धता का सवाल 
अपने भाप हल हो जाता है। 
ध्यंग्यका र यथास्थिति के प्रति अपनी असहमति व्यक्त करता है। ऐसा 

कुछ लोग समाज में सुधार लाने के लिए, कुछ मूल्य परिवर्तत के लिए और 
कुछ सास्थिक परिवर्तन के लिए करते हैं । प्रतिबद्धता के प्रति लगाव रखते 
हुए भी जब व्यक्ति के निजी स्वार्थों की पूर्ति नहीं होती तो वह विश्षुब्धों 
(7065ञ007॥६) का एक छोटा-सा रोल अपना लेता है। लेकिन जब कोई मौजूदा 
अवस्था के खिलाफ किसी परिकल्पना या सिद्धांत के आधार पर लडता है तो 
वह डिसिडेन्ट न रहकर डिसेन्टर (4556४/८४)बन जाता है। डिसेन्टर को 

जब समूह या समुदाय का समर्थन मिल जाता है तब वह क्रांति कर पाने में: 
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समर्थ होता है। लेकिन ऐसी क्रांति कभी-कभी राष्ट्रीय सीमा तक ही सीमित 
'रहतो है । इससे आगे का लक्ष्य है क्रांति एक ही राष्ट्र या समाज में सीमित 
न होकर सभी राष्ट्रों और समाजों में मूर्त हो। ऐसी क्रांति स्थायी और 
अविभाज्य होती है। क्रांति के वाद भी यदि कही व्यक्ति या समूह के स्तर 
या राष्ट्रीय या अन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर अन्याय और गैर बराबरी हो तो 
व्यक्ति या समृह को यह अधिकार अपने आप ले लेना चाहिए कि वह 
व्यवस्था से असहयोग करे । यह्‌ सिविल नाफरमानी के द्वारा हो सम्भव 
है। ये सभी स्थितिया परिवर्तेनका री कार्यक्रम के विभिन्न अग और स्तर 

हैं और इनमें गुणात्मक अंतर करना हमारा साम्राजिक दायित्व है। 

व्यंगयका र अपनी अनुभूत सामर्थ्य के आधार पर इनमे से किसी स्थिति से 
किसी स्तर पर जुड सकता है। यह उसकी निजी क्षमता पर निर्भर है। 


बदरप्र की रेत और हिन्दी व्यंग्य 
ए शान्तिदेव 


सोचता हूं बातचीत कहां से शुरू करूं ? शुरुआत तो कही से भी की जा 
सकती है। मसलन आप का यह वाक्य कि €व्यंग्य भ्रप्ठ हो रहा है! वात“ 
चीत शुरू करने के लिए बुरा नहीं। मगर यह भ्रप्ट शब्द कई तरह के 
बुनियादी सवाल सामने लाकर खड़े कर देता है जिनका ईमानदारी के 
साथ जवाब देना बहुत ही खतरनाक है, गैर-ईमानदारी के साथ जवाब 
देना और भी खतरनाक है। सबसे पहले तो हमें यह इस बात के लिए 
मजबूर कर देता है कि हम यह मानकर चलें कि हिन्दी में व्यंग्य नाम को 
कोई चीज है । फिर यह कि पहले बह पवित्र था, अब भ्रष्ट हो रहा है ? 
और वे कौन लोग हैं जो पवित्र को भ्रष्ट कर रहे हैं मा भ्रप्ट करने पर 
तुले हुए हैं। ये हिन्दी व्यंग्यकार हैं या हिन्दी सम्पादक ? या इनके पीछे 
खड़ा व्यापारी वर्ग; जो घम्म, लोकतंत्र, समाजवाद, साम्यवाद, साहित्य 
भर हिन्दी व्यग्य को अपनी निजी मंडी में आलुओं के साथ-साथ भालू 
समझकर बेच रहा है। इनके लिए बदरपुर की रेत भऔर साहित्य में कोई 
अन्तर नही । 
हिन्दी व्यग्य के स्तर को देखते हुए यह मिस्सकोच कहा जा सकता है 
कि ये व्यग्य व्यावसाथिक पत्न-पत्नि काओं की मांग की पूर्ति को सामने रख 
कर लिखे गए है। यही वज़ह है कि ये पककर बाहर नहीं निकले ! कच्चा 
माल ही पक्‍का माल कहकर मण्डी में फेक दिया गया है, भौर ट्विन्दी का 
पाठक वर्ध--अबुद्धिजीवी से लेकर साहित्यिक बुद्धिजीवी तक--जो पक्के 
माल से परिचित नही था, वह इनके कच्चे माल को ही पवका माल समझ 
कर व्यग्यकारों की व्यावसायिक रुचि को बढावा देता रहा है। हिन्दी 
व्यंग्यका र, हिन्दी पाठक और हिन्दी सम्पादक की सुरुचि व्यावसायिकता 
से किसी भी प्रकार अलग नहीं रखी जा सकती | मगर हिन्दी के श्रम- 
जोवी पत्रकारों पर यह बात लागू नही होती । उनकी पीठ के पीछे कोई 
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भी व्यापारी सेठ नही। हां, व्यापारी रुचि जरूर हो सकती है। इसके 
बारे में आप ही ज्यादा बेहतर बता सकते हैं । 
वहरहाल, आप इन सवालों का जवाब कुछ भी सोचकर बैठे हों, 

मगर मैं पवित्र और भ्रष्ट के इस आध्यात्मिक झगड़े में पड़े बिना यह 
साफ-साफ कह देना चाहता हूं कि हिन्दी व्यंग्यकार अपने प्रति ईमानदार 
नहीं | अगर आप इनकी ईमानदारी के बारे मे जानना ही चाहते है तो 
इन्ही से पूछ लीजिए कि जनाव, आप व्यग्य क्यों लिखते हैं? ये सभी के सभी 
बिना सोचे समझे कुछ इस तरह के जवाव देंगे, “समाज के भीतर 
विमगति (अथवा विक्वृति) बढ रही है। आज का युग तो व्यंग्य का युग है । 
व्यंग्य कै बिना समाज का सुधार नही हो सकता । बिसंगति दूर करने का 
सबसे अच्छा हृथियार व्यंग्य है ।” अगर परसाई हुए तो एकद् विसंगति 
का नमूना पेश करते हुए कहेगे, “देखो, फरहाद अपनी प्रेमिका के पिता 
को डेडी कर रहा है, कैस्ती भयंकर विप्तंगति है ?” अग्रर इसी बाद को, 
या इनके 'पांच लोक कथाए व्यग्य-लेख को अग्नेजी में अनुवाद करके 
परसाई जी से पूछा जाये कि अब बताओ, विसंगति कहीं नज्ञर आती है। 
तो हो सकता है विसगति न दीखने पर यहू कह उठें कि 'भेरे व्यंग्य में 
भाषा की विसंगति थी, वह्‌ अंग्रेजी का चोला पहन लेने के कारण दिखाई 

देनी बंद हो गयी है।” हिन्दी व्यंग्यकार ऐसी हालत में भी यह जानने और 

समझने की कोशिश नही करेगा कि भाषा की विसंगति में और मनुष्य के 
भीतर या वाहर की विसगति में उतना ही अन्तर है, जितना बेदरपुर की 
रेत में और साहित्य में अन्तर है । 

च्यंग्य कोई कविता नही जिसके नमूने पेश किए जा सकें। मगर अम- 

रीका प्रवासी सुदर्शन मजीठिया के व्यग्य लेखों में से एक नमूना आपके 
सामने जरूर रखूगा। यह छोटा-सा नमूना है, कविता में व्यंग्य किया 

गया है। मजीठिया की 'इण्डिकेट चनाम सिण्डिकेट' की भूमिका के अनुसार 

इसे हास्य का नमूना समझना चाहिएं। हिन्दी-उई के कवियों की स्टेजी 

शायरी या कविता आपने जरूर सुनी होगी । वे हिन्दी में अंग्रेजी के शब्द 

मिलाकर हास्य पैदा करते हैं। मजीठिया जी ने भी अपने हास्य-व्यंग्य 

लेखों मे यही करतव दिखाया है । कविता का नमूमा इस तरह हैं-- 
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टैकस्ट को गाइड ने मारा कामयाबी झठ हुई। 
वस्त्र नैरोकट हुए तालीम नैरोकद हुई॥ 

देखिए जवाब, गाइड के कारण तो तालीम नैरोकट हो गयी है, और 
हिन्दी में अंग्रेजी शब्द मिलाने से मजीठिया जी का हास्य और व्यंग्य हो 
जैरोकट हो गया है। यही नही, उनके सारे गद्य-लेख ही ने रोकट हैं। 

इतना तो आप जानते हैं कि 'हास्य' वाहरी शारीरिक विकृति को 
लेकर चलता है और व्यंग्य भीवर और बाहर की विसंगति और विकृति 
को। मजीठिया के इस नमूने में भाषा की विकृृति तो है । और कोई विकृतिं 
या विसंगति कही हो तो हिन्दी का लोकल श्रोता ही बत्ता सकता 
है जिसे मैं थ्रद्धावश लोकल-जीनियस कहता हूं। इतना याद रखें कि 
अणीठिया के व्यंग्य लेखों को पढ़कर आप मेरे से सहमत हुए बिता नहीं 
रहेंगे, मगर इण्डिकेट वनाम सिण्डिकेट की भूमिका पढ़कर शायद मुझे 
लोकल-जीनियस ही मानने लगेंगे। 

शायद आप यह मानने को तैयार नही होंगे कि हिन्दी व्यग्यकार 
आज के हिन्दोस्तानी मन की विसंगतियों को देखने में असमर्थ है । मैं भी 
तैयार नहीं हूं। मग्॒र विसंगति को देख भर लेने से या पकड़ लेने से कुछ 
बनता-विगड़ता नही जबे तक विसंगति को विरोध में खड़ा न॑ किया जा 
सके | ओर यह विरोध भी उसी समय व्यग्य बनता है जब व्यंग्यकार 
का पात्र था स्वय व्यग्यकार सूंघनेवाली चीज को हलक मे उड़ेलने लगता है 
और हलक में उड़ेलने वाली चीज को सूंघने लगता है । 

दरअसल, बात यहां दूसरी है। हिन्दी व्यग्यकार सूंघनेवाली चीज को 
हलक में उंडेल भी सकता है। मगर उसे उड़ेलने का ढंग नही आता । किस 
डंग से क्या बात कहनी है ? किस नुक्ते पर पहुचकर, किस ढग से चोट 
करनी है कि छुरी कही दिखाई नदे पर भीतर ही चीरती हुई महसूस 
हो। यह वभी होता है जब किसी को तू न कह कर तू कहा जाएं या 
गधा न कहकर गधा कहा जाए। हिन्दी व्यग्यकार इस ढंग को पकड़ने में 
असमर्थ रहा है। 

हिन्दो आलोचक मानते हैं कि शरद जोशी एक अच्छा व्यंग्यकार है। 
उसके एक लेख का नमूना लीजिए! लेख है, “पुराने पेड़ से बातें" । इसमें 
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चुराना पेड़ हिन्दी का 'हेड ऑफ द डिपार्टमेंट! है जिसकी जड़ के नीचे 
पुरानी थीसिस दबी पडी है। इसी वजह से वह प्रगतिवाद को हिन्दी की 
नवीनतम प्रवृत्ति बताता है। जब पुरानी थीसिसें निकालकर नयी थीसिसें 
रख दी जाती हैं तो नये साहित्य को पचा न सकने के कारण उखड़कर 
गिर जाता है यानी हेड आफ द डिपार्टमेंट मर जाता है। बस इस व्यंग्य में 
इतमा-सा किस्सा है मगर जोशी जो बार-बार एक हो परिभाषा और 
प्रश्न को दृहराने में इतने व्यस्त हो जाते है कि व्यंग्य देखते-देखते नौन्दो 
ग्या रह हो जाता है। नये साहित्य को न पचा सकने के कारण 'हेड आफ द 
डिपार्टमेंट! तो मर जाता है या नही मरता है (हमें क्या मालूम जोशी जी 
ही जानते होंगे) मगर भगवान का लाख-लाख शुक्र है, जिसको कृपा से 
इस लेख को पढने के घाद भी हम आज जिदा हैं। 

परसाई जी भी हमारे साथ ऐसा ही सलूक करते हैं। में उनका भो 
एक उद्धरण आपके सामने रखना चाहूंगा। यह मत समझिये कि मैं अपनी 
बात मनवाने के लिए कोई घटिया उदरघ चुनकर आपके सामने रखूंगरा। 
यह उद्धरण 'ठिदुरता हुआ गणतन्त्र' के पहले ही व्यंग्य लेख से, और पहले 
ही पैराप्राफ से, हाजिर कर रहा हूं । लीजिए, गौर फरमाइए-- 

“चार वार मैं गपतन्त्र दिवस का ऊससा दिल्‍ली में देख चुका हूं । 
पांचवीं बार देखने का साहस नहीं। आख़िर यह कया बाठ है द्वि हर बार 
जब मैं गणतन्त्र समारोह देखता, तद मौसम बढ़ा दूर रहता । २६ उतवरी 
के पहले ऊपर बर्फ पड़ जाती है । शीत लहर आठी दै, बादल छा हाते हैं, 
बूदा-वांदी होती है और सूर्य छिप जाता है। ऊँसे दिल्‍दी की श्पती अर्थ" 
नीति नहीं है, दैंसे ही अरना मौसम भो नहीं टै। र्बतीसि #श डोट 
पौंढ, रुपया अस्तर्राष्ट्रीय मुद्राकोप या मारद सड़ायदा कब मे हाय ही? 
है, वैसे ही दिस्‍्ती का मौसम करमीर, सिविदिस बौर राजरघात कि दे 
करते हैं।”” बंप तो 

डनाद ! में अपती ओर से दूछ भी री शटूंगा, शगर 25, करे 

परसाई डो के प्रेमियों को दुटा लदेंगा। अद आए ही व प अर 
जो (उपरोक्त पंक्ितयों में) व्यय जेट डे हैं या समन दर ५ 
रहे हैं। “अर्येनीति दम डालर, परौद, दया, अंदर्सप तर | 
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भारत सहायता क्लब से तय होती है,' में इस ब्रेतुकेपन के बारें में कुछ 
नहीं कहूँगा, अगर बेतुकापन व्यंग्य बन जाए, उसकी धार अन्दर-ही-अत्दर 
फाठती जाए तो मैं हजार बार दाद देना चाहूगा । कः 

यह बात नहीं, कि इन व्यग्यकारों के प्रास थ्यंग्य नहीं, या व्यंग्य 
को नज़र नहीं। व्यग्य की सू्त दो कही-कही नज़र आ जाती है, 
मगर इनके पास व्यग्यात्मक शैली नहीं। यही उद्ध रण नहीं आप किसी 
व्यंग्म-लेख के किसो अश को ले लौजिए। ये व्यंग्यकार एक-एक शब्द को, 
एक-एक वाक्य को व्यंग्य में ढाल देना चाहते हैं। एक ही वात को, जिसे ये 
ध्यग्य समझते हैं, बार-बार दुहराते हैं। उसके शब्दों को रगड़ते हैं। इसी 
उद्ध रण मे परसाई ने मौसम शब्द को कई बार घिसाया है। यह पिस्सा 
शैली किसी देव-स्तोत्न में भले ही देवसिद्धि का अचूक मन्त्र हो, मगर व्यंग्य 
में यह व्यग्यसिद्धि का मस्त बिल्कुल नही | बार-वार लैला-लेला कहने से 
मजनू को लैला ती मिल सकती है, मगर व्यंग्य नही मिल सकता | 

अगर ये लोग व्यग्य को विशेषण के द्वारा “कनसीव” करें तो बताएं, 
ये व्यग्य वस्तु के व्यग्य-विरोध को ग्रहण करने मे कहां तक सफल हो सकते 
हैं। यही नहीं, इनके यहां, व्यग्य तो शब्दों के अफ्रीकी जंगल में खो गया है । 
आप ढूंढ लेने का दावा करें तो अलग बात है । इघर का एक-आपध प्रंगति- 
शील आलोचक परसाई जी के व्यंग्य को ढूंढ़ लेते का दावा कई साहित्य- 
कारों के मेले में कर चुका है । आप पूछकर बताएं यह अफवाह है या सच 
है। 

मैं शब्दों के जगल की वात कह रहा हूं । भापा का एक मुहावरा या 
स्वभाव होता है । यदि किसी भाषा में उसके स्वभाव के उलट किसी दूसरी 
भाषा में (वह चाहे उस भाषा की मां हो, दादी या सौत हो) भारी-भरकम 
शब्द भर दिए जाएं तो उस भाषा का अपना कुदरती रूप ख़त्म ही जाता 
है। हिन्दी कहानी हिन्दी को एक मुहाव रा देने में जरूर सफल हो गयी है पर 
हिन्दी व्यग्य अभी तक अधकचरी भाषा का प्रयोग कर रहा है। यह भी 
कमाल की बात है कि इनका व्यंग्य इन्हीं फी भारी-भरकम भाषा के मलबे 
के नीचे दबकर मर चुका है ओर इन्हें खबर तक नही । 

यह भी एक वजह है कि हिन्दी व्यग्थ आगे की बजाय पीछे की ओर 
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जा रहा है। परमाई से व्यर्य यहां से शुरू किया था, ये खुद आज उसे भागे 
से जाने की बजाय पीछे की ओर घकेस रहे हैं। उनके बाद आने यासे शरद 
जोशी, नरेन्द्र कोहली और मजीठिया के बारे में वया कहूं। ये मुंह के उसठे 
दोड़ने में परसाई से भी आये हैं जवकि हमारे पड़ोगी इस्लामी देश फा 
व्यंग्य (पितरम' से चलकर मुए्ताक अहमद यूसुफी तक पहुँच गया है भर 
इधर जन-मन-गण का गोत गाने वाले देश का हिन्दी व्यग्य हवाई जहाज 
की भाषा में अ्ी तक 'टेक औवर' ही कर रहा है। 

ऐसी हालत पर अगर में गह कह किए यदरपुर फी रेत और हिन्दी 
व्यंग्य मे कुछ भी अन्तर नहीं तो आप की नाराज नदी होना घाहिए। 


व्यंग्य साहित्य : आज के संदर्भ में 
एप श्रीकांत चौधरी 


जब सृष्टि पर दो मनुष्य हो गए होंगे तभी से व्यवस्था' का जन्म हुआ 
गीगा और इस व्यवस्था के प्रतिकूल होने पर व्यंग्य की उत्पत्ति | 

२०वी सदी के उत्तराद्ध से व्यवस्था में पृवपिक्षा कई गुना तैजी से 
परिवर्तन हुआ है और जो कुछ भ्रष्ट, अनैतिक, असगत, बीभत्स, रुग्य, 
जड़ और जजेर है वह व्यवस्था का पर्याय बन गया है। व्यक्त हर क्षण 
चरमोत्कर्प पर पहुचा लगता है, यों अंत अभी शेप है । 

प्रत्येक व्यक्ति व्यवस्था से मानसिक या शारीरिक रूप में प्रभावित 
होता है, लेकिन एक साहित्यकार इसे अत्यंत गहराई से भोगता है। 

यहां कहा जा सकता है कि विभिन्‍न मानसिक स्तर होते हुए भी 
साहित्यकारों में व्यंग्यकार अधिक तीक्षण और सूक्ष्म दृष्टि से इसे देखता 
ओर परखता है। कौर जो व्यंग्यफार जितना अधिक मनोविज्ञानी और 
ती4षण बुद्धि का होगा, वह उतने ही सशक्त ढंग से इस व्यवस्था की चीर- 
फाड कर सकता है। व्यष्टि से समष्टि तक के सभी मानवीय क्रियाकलापों 
के प्रति, बौद्धिक विद्रोह ही व्यंग्य है। बुद्धि की पैंनी और चुटीली प्रतिक्रिया 
ही व्यंग्य का आधार है और इस सदर्भ में यह एक सार्थक, स्वस्थ, 
बौद्धिक विद्रोह है। 

व्यक्ति और समाज के अंदर कथनी और करनी का जितना अधिक 
अतर होगा, व्यंग्य उतना ही स्वाभाविक, प्रचुर और तीदण होगा। व्यंग्य 
व्यक्तिगत कुठा या सत्तास का परिणाम कभी नहीं हो सकता। ग्रीत या 
कविता में यह समव है,पर व्यग्य में निजत्व आवश्यक नही है। इसका स्वस्थ 
ओऔर उन्मुक्‍त होना अपेक्षित है। एक-दो दशक पहले तक समीक्षकों और 
अन्य प्रबुद्ध लेखकों ने यह घारणा बना ली थी और इसकी स्थापना के 
प्रयास भी किए कि हास्य और व्यंग्य में कोई खास भेद नही है। अधिकांश 
पाठक वर्ग आज भी हास्य और व्यंग्य के प्रति सचेत नही है। इसका एक 
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यह कारण भी है कि पाठक के न तो संस्कार ऐसे हैं मौर व ही २-३ 
दशक पूर्व तक व्यग्य-लेखन इतने बड़े पैमाने पर होता था। रीतिकाल के 
बाद भी हास्म का प्रयोग ही सर्वाधिक हुआ । काव्य भी अधिकांशतः हास्य 
प्रधान रहा, गद्य में व्यस्य लेखन बहुत कम था। व्यंग्य! का अगोग हुआ 
भी है तो हास्य-व्यग्य के मिश्षित रूप में । नये पुराने समीक्षकों मे प्रारंभ 
से ही जाने-अनजाने व्यंग्य को गंभीर दृष्टि से नहीं परखा, उनकी दृष्टि 
हास्पात्मक ही रही है और हास्य का साहित्य में प्रयोग मनोरंजन के लिए 
ही हुआ । इसी खाने मे व्यग्य को भी फिट कर दिया गया। लापरवाही के 
अतिरिक्त व्यग्य का समझने और उसके सिद्धात स्थापित करने में अधिकांश 
समीक्षकों की अक्षमता एक सदल कारण रही है। यद्यपि व्यंग्य को शायद 
इतने शीघ्र (?) स्वतंत्र विधा के रूप में मात्य नहीं किया जा सकता, तो 
ब्यंग्य एक साहित्यिक तत्व तो है ही जो रीतिकाल के शुंगार रस की 
तरह आधुनिक साहित्य का प्रधान तत्त्व है ६ 
माधुनिक हिंदी साहित्य में सन्‌ १६५० के लगभग जो व्यग्य लिखे गए. 
उनमें से अधिकांश विशेष शैली, विषय-वर्णन के कारण चालू बियों और 
प्रतीकों के कारण, एकरस, सतही ये और उनमें तीखेपन का अभाव था + 
साहित्यकारों को प्रवृत्ति गद्य और पथ में हास्य रस के समावेश की ओर ही 
अधिक रही । लेकिन सत्‌ ५० के बाद (यह कोई निश्चित विभाजन नहीं 
है) व्यंग्य साहित्य ने अपना मोलिक, अ्खर ओर विविध रूप मुखर करने 
की चैप्डा की। व्यवस्था ओर शक्ति के निरंतर पतन तथा राष्ट्रीय 
अंवर्राष्ट्रीय स्थितियों में निम्नस्तरोय, आडब रपूणे परिवतंनों ने व्यंग्यकारों: 
के दायरे ओर दायित्व की बृहत्‌ कर दिया। शैली में भी नथे-नये प्रयोग 
हुए। भाषा का भी सरलीकरण हुआ। 
नयी कहानी की तरह नया-व्यंग्य भी उदित हुआ यह व्यग्य का वह 
स्वरूप है जो जनसाधारण की क्षुद्र समस्याओं से लेकर अंतर्राष्ट्रीय 
्छ॥ को भी स्पर्श करता है। व्यंग्य स्वयं तक भी सीमित हो सकता 
| 
व्यंग्य का उद्देश्य मनोरंजन कभी नही होता, वरन्‌ व्यक्तिगत या 
समाजगत विसंगतियों, कुरूपताओं और दोपों की निर्मम चिकित्सा और 
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स्वस्थ सचेतना का निर्माण करना होता है। जिंदगी के किसी भी अस्वा- 
भाविक पहलू पर व्यग्य हो सकता है। कहानी या कबिता के साथ भी यह 
बात लागू “होगी तथा उनका सृजन व्यक्ति के श्रेष्ठ उच्चमानवीय पहलू 
को लेकर भी हो सकता है, लेकिन व्यंग्य में यह कोई अच्छा आधार नहीं 
वन सकता। व्यंग्य से हृदय पक्ष नहीं होता, अर्थात्‌ भावुकता या कपोत्त- 
कल्पना व्यंग्य का दुर्गुण है। व्यंग्य में बुद्धि पक्ष हीं प्रघान होता है। 
अधिकाधिक वैज्ञानिक दृष्टि व्यंग्य में अनिवार्य है। लेकिन साहिंत्य की 
अन्य विधाओं में यह ग्राह्म है, आवश्यक नही । 

व्यग्य' को यदि कोई तथ्य बहुत व्यापक बनाता है तो वह यह कि 
साहित्य को किसी भी विधा--कविता, कहानी, नाटक, उपन्यास आदि में 
इसका स्वतंत्र उपयोग । व्यग्यचित्ष, व्यंग्य की एक विशिष्ट शैलो है। व्यंग्य 
अमपूर्त शैली में प्राण: नही हो सकता 

व्यंग्यकार के लिए विषय की सीमा नहीं होती । सत्ता प्रतिष्ठानों की 
लालफीताशाही,,नेताओं की धूतता, पाशविकता, देशद्रौहिंता और अनै- 
तिकता, चुनावों के हथकंडे, पुलिस का वीभत्स आच रण, आधुनिक प्रेम का 
सतहीपन, जात-पांत, अंधविश्वास, आम आदमी की तंकली फें, फिल्‍मे, भुख- 
मरी, बेका री, गरीबी आदि अनगिनत विषयों की ची रफाड़ व्यंग्यकार की 
लेखनी से होती है। इसके लिए निवध, लेख, कथा, नाटक, कविता किसी भी 
विधा को माध्यम चुना जा सकता है। प्रत्येक प्रकार के दोपमुक्त पहलू 
का सही चित्रण, उस पर प्रहार और व्यक्ति की चेतना को एक झटका 
देना, व्यग्य का उद्देश्य है। सार्थक व्यंग्य धायल ही नहीं करता, मरहम 
सगाने की प्रेरणा भी देता है। समसामयिक घटनाओं के प्रति सर्वाधिक 
सज्जा और पैनी दृष्टि व्यंग्यकार की ही होती है । भविष्य में इतिहासकार 
इतिहास की प्रामाणिक जानकारी के लिए तत्कालीन व्यंग्य साहित्य का 


भी सबल ग्रहण करेगा। के 

सर्वाधिक चोट व्यंग्यकारों ने राजनीतिजों पर की है, जिसका कारण 
वैठकयाने से लेकर राष्ट्रपति भवन ओर व्यकित के पैर के ततूवे से लेकर 
आसमान तक राजनीति के जहर की घुसपैठ है। सबसे बड़े, सर्वेग्यापी, 
दुर्गुण पर व्यंग्यकार का सर्वाधिक भ्रह्मर होना स्वाभाविक ही नही, जरूरी 
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भी है। व्यंग्य समाज के विभिन्‍्त आंतरिक और बाह्य दोपों के विरुद 
चलने वाली सतत ऋति है, जिसमे व्येग्यकार सामान्‍य जन के प्रति प्रतिबद्ध 
है। हरि शकर परसाई के शब्दों में, ““जागने वाले का रोना कभी पत्म नहीं 
होता व्यग्य-लेखक की गदिश भी कभी खत्म नह्दी होगी ।! 
किसी भी वाद या पार्टी से प्रतिबद्ध होकर व्यग्यकार अपने सूजन में 
ईमानदार नही हो सकता। एक श्रेष्ठ व्यंग्यकार के लिए यह हिंतकर भी 
नहीं है। सक्रिय, तटस्थ और निरपैक्ष दृष्टि व्यंग्य के लिए आवश्यक है। 
इस मायने में व्यंग्यकार सर्वाधिक अधुनातन और प्रगतिशील होता है। 
उसके व्यग्य, गर्म शलाकों पर पड़ने वाले हथौड़े की चोदें हैं, जो पहले तो 
चिनगारियां पैदा करती हैं और फिर लोहा ठडा होकर एक इच्छित 
रूपाकार ग्रहण कर लेता है। 
सतही, सस्‍्कारप्रस्ित व्यक्त के लिए व्यग्यकार एक अजूबा चीज 
होती है । वह व्यग्यकार को मनोरंजक वस्तु के रूप में देखने का प्रयास 
करता है, क्योकि अभी तक वह साहित्य का पठन मनीरंजन और दिमागी 
अय्याशी के लिए करता है । कुछ दशक पहले तक का हास्यातिरेक से 
समुद्ध हांस्य-व्यंग्य साहित्य मनोरंजन के लिए ही लिखा गया था । 
अब स्थिति बदली है और व्यंग्यकार की दूष्टि गशीरता से जीवन के 
कड़ू.वे, कर्सैले यथार्थ की ओर दोड़ती है । कवि या कथाकारो को तरह 
ही, पूरी निर्भोकेता और तटस्था से बह इनको अभिव्यक्त करता है। 
यह अयधार्धवादी दृष्टिकोण नही होगा यदि कहा जाए कि आज के समचे 
साहित्य में व्यंग्य किसी-न-किसी स्तर पर ध्वनित हो रहा है। कया 
साहित्य भें यह ध्वति साफ सुनी और पहचानी जा सकती है। 
कविता और कहानी की तरह व्यंग्य में भी मये-नये प्रतीक, बिव, 
रूपक, शैल्ली ओर भाषा के प्रयोग हो रहे है और अन्य विधाओं की अपेक्षा 
सशक्त साबित हुए हैं। नयी ओर पुरानी और विचली पीढ़ी के कवि, कथा- 
कार, उपन्यासका र, लेखक, नाटककार आदि ब्यंग्य पे प्रभावित हैं, एक 
अनिवायं नियति के रूप मे व्येग्य के तेवर पहचाने और अनुभव किए जा 
सकते हैं। चतेमान परिस्थितियों के विस्फोटक, विपैले' और आतंकवादी 
चूणित स्वरूप में, व्येग्य का उद्गम एक स्वाभाविक प्रतिक्रिया है। प्रत्येक 
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सजग, सच्चा, बुद्धिजीवी इससे अजेय नहीं है । व्यंग्य अब इतना सक्षम और 
बिस्तृत हो चुका है कि गीत, नाटक, कथा आदि की तरह उसके भी कई 
प्रकार स्थापित किए जा सकते हैं। कितु इसके लिए पुराने शास्त्रीय आधार: 
सर्वांगीण रूप में ग्राह्म नही हो सकते । 

यह अत्यंत दुर्भाग्यपुर्ण स्थिति है कि आधुनिक हिंदी साहित्य की 
इतनी महत्त्वपूर्ण घारा होने के बावजूद ओर नयी-पुरानी पीढ़ी के स्थापित- 
चंचित साहित्यकारों द्वारा, अपनी रचनाओं मे व्यग्य को प्रमुखता से स्थान 
देने के वाद भी, उचित सम्मान और महत्त्व देने में व्यंग्य की उपेक्षा, जाने- 
अनजाने की गयी है । व्यग्य की साहित्य में आवश्यकता, महत्ता और अनि*- 
चार्यता की उतेक्षा या भ्रर्याप्त सम्मान न होने के कई प्रमुख कारण है। * 

एक आम पाठक आज भी हास्य और व्यंग्य का भेद समझने की क्षमता 
नही रखता, व्यंग्य के मामले में तो वह और भी नोसिखिया है। जहां तक 
समीक्षको (अधिकांश) का भ्रश्न है, वे भी पूर्वसस्कारों 'से ग्रसित हैं, और 
व्यंग्य को गभी रतापुर्वंक न मानकर, हास्य से मिलाने की गंभीर भूल 
करते हैं। जो अधिक खोजी श्रवृत्ति के समीक्षक या साहित्यकार हैं, वे व्यंग्य 
की अपेक्षा व्यंग्यका र की जिंदगी तलाशते है । कुछ सहृदय ऐसे भी होते हैं. 
जो तीखा, चुटी ला, आकामक व्यंग्य पढ़क र, मोटी चर्बी से उसे सह्द जाते हैं 
और अपनी तीक्ष्ण बुद्धि से कृति के कथ्य-तथ्य को जांच-परख के वजाय,- 
कृतिका र के व्यक्तिगत प्रेम-प्रसंग, कुंठा, संत्रास, विक्षोभ आदि की व्याख्या 
करने लगते हैं । ऐसा व्यक्त व्यंग्य लेखक के लिए या तो उपेक्षणीय होता? 
है या फिर दयनीय और साहित्य के लिए अज्ञानी मित्र, जो शानी दुश्मन 
से कई गुना घातक होता है । कई अज्ञानियों ने कटुन्ययार्थ से प्रेरित व्यंग्य 
में ब्यंग्यका र को निराशावादी और पलायनवादी समझने की छायावादी- 
रहस्यवादी सस्कार से ग्रसित भूल भी की है। परिणामस्वरूप व्यंग्य केः 
संबंध में भ्रामक धारणाओ को प्रोत्साहन मिला है । 

“व्यंग्य! साहित्य की सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण घारा के रूप में स्थापित 
और चचित न होने का एक का रण उच्चल्तरीय व्यग्य की पच्र-पत्तिकाओं का 
अभाव भी है । व्यंग्य अवसर वर्तमान व्यवस्था के विदद्ध होता है । व्यंग्य की 
मूल प्रवृत्ति वर्ते मान व्यवस्था के ही विदद्ध जनमती है। एक प्रबुद्ध नायटिक 
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अच्छी तरह जानता हैं कि सत्ता और व्यवस्था आज भी पिछली शताब्दी 
की तरह हैं। सिरे शासक बदले हैं। कोई भी प्रकाशक सत्ता प्रतिष्ठान 
से दुश्ममी का जोखिम नहीं उठा सकता, अगर वह कोई बड़ा प्रकाश क' 
है तो। छोटे प्रकाशक के साधन सीमित है। आम पाठक की क्षमता अभी 
व्यग्य को समझने-पहचानने के स्तर पर नही पहुच सकी है ॥ दूसरी जोर 
घटिया हास्य व्यंग्य की पत्रिकाओं ने भी व्यंग्य के प्रति अपने कर्तव्य की 
अवद्देलना की है ॥ 

वत्तेमान युग में व्यंग्य की आवश्यकता और लोकप्रियता की देखते हुए 
भारत के बड़े से बड़े दैनिक, साप्ताहिक, माप्तिक पत्न-पत्निकाओं से लेकर 
अत्यंत छोटे पत्नो एव लघु पत्रिकाओं ने नियमित रूप से व्यंग्य के स्तंभ 
प्रारंभ किए हैं, लेकिन कुछ ही पत्रिकाओं ने इसे गंभीर रूप में लिया है 
अन्यथा हास्य ओर व्यंग्य के मिश्रण को ही प्रश्रय दिया जा रहा है। उनके 
“व्यंग्य! छापने का आधार लोकप्रियता और वैविध्य ही, अधिक है साहि- 
त्यिक दृष्टिकोण नही । 


लगभग सभी संपादक या समीक्षकों द्वारा कथा, कॉबेता या उपन्यास 
को चर्चित करना और उन्हें प्रमुखता देने के पीछे यह कारण भी रहा है 
कि उनका लेखन इन्ही विधाओं भे रहा है, विशेष जानकारी भी इन्ही 
विधाओं के संबध में है और उनका हित भो इसी से अधिक सपृक्त है । प्रत्येक 
साहित्यकार अपनी विधा के लेखन को अधिक चचित ओर स्थापित होते 
देयना पद करता है। व्यंग्य की चर्चा विशेष अवसरों एव विशेष नामों के 
संलरन होने पर ही कभी-कभार होती है, जब कभी अपनों की पहचान 
कराने की जरूरत महसूस की जाती है। यह साहित्य की विधागत क्षेत्नीय 
भावना है। 

नह एक कटु सत्य है कि कुछ बड़े साहित्यकारों की प्रवृत्ति व्यग्य 
को डेल्के-फुस्के ढंग से लेने और घोषित करने की है। इस स्वंध् पमें उन्होंने 
अपने 'ेकस्कारों से अलग होने की तकलीफ नही उठाई | शायद स्वयं की 
मद्दत्ता में फर्क बाने का भय भी एक मनोव॑जञानिक सत्य है। इस सपेट में 
कभी स्वर कुछ व्यंग्यकार भी आ जाते हैं। 


इसके अतिरिक्त स्वयं स्यंग्पकारों ने व्यंग्य-साहित्य के भविष्य के भ्रति 
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उदासीनता बरती है । हिंदो के प्रश्यात व्यंग्यकारो ने अंधाधुंध व्यंग्यलिसे, 
व्यग्यसंग्रह भी प्रकाशित हुए, लेकिन व्यंग्य साहित्य को उच्चतरीय गरिमा 
दिलाने, उसकी व्यवस्था करने, उसके मापदड स्थिर करने, शास्त्रीय विभा- 
जन करने और रूपायित करने के लिए निबंध, आलोचना, भूमिका, 
इतिहास, पत्रिका प्रकाशन या गवैषणात्मक, विवेचनात्मक लेख, टिप्पणी 
आदि लिखने की ओर लापरवाही का रवैया अपनाया और अपने एक 
गंभीर दायित्व की ओर उदासीन रहे हैं जबकि इस सर्वंध में नयी कहानी 
जैसे एक सबल रचनात्मक आंदोलन की आवश्यकता थी। थोडा-बहुत 
ध्यान व्यंग्यका रो ने अपने वबतव्यों या पुस्तकों की भूमिका में इस संदर्भ 
में दिया जो नगण्य है। इस ओर बेहद सतकंतापूर्वक कार्ये करने की 
जरूरत को नही नका रा जा सकता । 
जब तक व्यवस्था है, उससे सलग्त मानव है और अपनी परिसीमाओं 
के बाहर वह अपनी क्रिया या प्रतिक्रिया से संवद्ध है, तब तक व्यंग्यलेखन 
एक प्राकृत आवश्यकता है। प्रद्यात अगरेज कवि तथा समालीचक मैथ्यू 
आरनालड ने कविता को जीवन की आलोचना कहा है। लेकिन आज संभ- 
चतः ध्यंग्य ही साहित्य की एकमान्त आलोचनात्मक विधा है जो जीवन से 
सीधा साक्षात्कार करती है और सफल व्यंग्यकार उसमे विद्यमान कुरूपता, 
पविसंगति, आक्रोश, क्षीभ आदि को पूरी ईमानदारी के साथ पाठकों के 
समक्ष प्रस्तुत करता है । 
बस्तुत: व्यंग्य एक विशुद्ध जीवन सत्य है! 


व्यंग्य-लेखन : व्यंग्यकार की नजर में 


ए नरेन्द्र कोहली 


हिंदी के व्यंग्य-लेखन से अब सामान्यतः यह शिकायत की जाने लगी है कि 
बहू अधिक से अधिक व्यावसायिक होता जा रहा है। जहां कही भी यह 
शिकायत देखने को मिलौ--वहां यह नही लिखा गया कि यह शिकायत 
किस व्यग्यकार से है। अपने यहा शिकायत भी बड़े शिष्ट ढंग से होती 
है। महात्मा गांधी ने कहा था न कि बुराई से घृणा करो, पर बुरे से नहीं। 
उसी बात को लोग अब तक निभाए चल रहे हैं। यह तो कह देते है कि 
चोरी हुई है, पर यह कभी नही कहेगे कि चोर कौन है। 

कई बार तो मैं ऐसो शिकायतों को टाल जाता हूं। नाम तो बताया 
नही गया। पता नही जिन लोगों से यह शिकायत है, उनमे मैं सम्मिलित 
भी हू अथवा नही--फिर मैं ही क्यो व्यर्थ सिर मारता फिरू। शिकायत 
अतिष्ठित व्यंग्यका रो से है--पर पता नही मैं प्रतिष्ठित व्यग्यकार भी हू 
था नही । स्वयं मेरे मान लेने से क्या होगा । व्यग्य पर लिखे गए निबंधो 
चथा शोध-निबध्ों मे मेरा नाम नही होता, व्यंग्य-विशेषाकों के लिए मुझे 
निमंत्रण नही मिलते, होली के अवसर परमु झे कभी उपाधि नही मिलती । 
भरा मतलब है कि व्यग्यका रों को सम्मानित करने के जितने परपरागत 
पद्ूमभीय साधन है---उनका उपयोग कभी मेरे लिए नहीं हुआ, तो मैं 
सातवां सवार खाहमखाह ? 
पर कभी-कभी शिकायत सीधे मुझसे हुई है और उन पाठकों ने की है, 
जिन्हे मुझसे कोई द्वेप नहीं है। ऐसे मवसरो पर कई बार मैं सोचने पर 
बाध्य हुआ हूं कि यह व्यावसायिक होने की शिकायत क्या है। बात-चीत में 
पता यह चला कि व्यावसायिक होने से तात्पये यह है कि व्यंग्य का उद्देश्य 
समाज, देश तथा सरकार की विसगतियों को उद्घाटित करना नही, वरन्‌ 
लोगों का मनोरजन कर अपने लिए धनाजेन करना है। स्पष्टतः व्यावसा- 
पिकता का संवध लेखन की मूल प्रेरणा से है। यदि लेखन की प्रेरणा धना- 
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कर्षण है तो लेखन ध्यावस्तायिक है, ओर यदि प्रेरणा बपने हृदय की पीड़ा 
फी अभिव्यक्त्ति है तो वह लेखन अव्यावसायिक है ! निश्चित रूप से व्याव- 
सायिक लेखन बाज़ार की मांग देखकर चलेगा, संपादकों का रुख देखेगा 
और कही भी कदु नही हो पाएगा। ऐसा व्यग्य-लेखन चुहल पर आधृत 
होगा ओर किसी को चुमेगा नही; यद्यपि व्यंग्य का मूल धर्म ही किसी-व* 
किसी को चुभना है। एक बात और भी सभव है कि केवल उन समस्याओं 
को लेकर कटु हुआ जाए, जिनसे अधिकारी वर्ग दोपी नहीं ठहरता और 
लेखक को प्रगतिवादी कहकर उसकी पीठ टोकता है। में ऐसे लेखन को 
अपनी चमड़ी बचाकर लिखना! कहता हूं। 

मुझे दूसरों का विश्लेषण करने से अधिक प्रिय आत्मविश्लेषण है। पहले 
मैं अपने भीतर झांककर देख लूं कि वह आरोप जो मैं दूसरों पर लगाने जा 
रहा हू, कही मुझ पर भी तो नहीं लगाए जा सकते (और आत्मविश्लेषण से 
आत्म-विज्ञापन भी तो होता है) ! 

आज तक जब कभी मुझसे किसी भी पत्निका द्वारा व्यंग्य भेजने का 
आग्रह किया गया--उसमें आग्रह केवल एक अच्छा व्यंग्य भेजने का था। 
सिवाय 'माधु टी' के, जिसने फिल्‍मी पत्निका होने के नाते, फिल्मी व्यंग्य 
भेजने का आग्रह किया--और किसी भी पत्रिका द्वारा विषयगत आग्रह 
नही किया गया । कुछ लोगों के आक्षेप के बावजूद, अपने फिल्‍मी व्यंग्यों को 
मैं व्यावसायिक-लेखन नही भान सका । मुझे सदा यह लगा है कि फिल्में भी 
हमारे समाज का उतना ही महत्त्वपूर्ण अंग हैं, जिदनी कि अन्य कोई भी 
ओर चीज़ | आज फिल्में किशोर मस्तिष्क वाले समस्त पुरुप-मा रियों, युवा- 
थ्रुवत्तियों, बालक-बालिकाओं को प्रभावित करने का सर्वाधिक शवितशालरी 
साध्यम हैं। ऐसी स्थिति में यदि फिल्‍मों को विसंग्रत्तिमों पर व्यम्य नहीं 
किया जाएगा तो हम समाज के एक महत्त्वपूर्ण अय की उपेक्षा करेंगे। 

शेप सारा लेखन मेरे अपने मानसिक आक्रोश के कारण हुआ है। 
अपनी श्रेरणा और इच्छा से हुआ है। फिर भी यदि भेरे पाठक सहानुभूति“ 
पूर्ण होकर भी ऐसी शिकायत करते हैं, तो क्यों करते हैं ? मैं खोजता हूं तो 
एक-दूसरे निध्कर्य पर पहुंचता हूं । 

हमारे देश मे अभिव्यक्ति तथा सम्प्रेषण पर कही कोई प्रतिबंध नहीं 


व्यंग्य-लेखन : व्यंग्यकार की नजर में / १०६ 


है। किंतु, सरकारी साधन--टेलिविद्वन, रेडियो तथा सरकारी पत्नि- 
काएँं--प् रका र-विरोधी कोई चीज़ प्रकाशित नहीं करेंगे। शेप माध्यम 
हैं---बड़ी-बड़ी व्यावस्तायिक पत्रिकाए : 'धर्मगुग', 'सारिका', हिंदुस्तान 
साप्वाहिक', कादबिती' तथा ऐसी हो वड़ो पत्चिकाएँ तथा फिल्में । फिल्मों 
ने कमी व्यंग्य-लेखव की ओर ध्यान नहीं दिया है। बड़ी पत्चिकाओं ने कभी 
भी मेरे व्यग्यकार को यह नही कहा कि यह लिखो, वह न लिखो। पर मैं 
अपने अनुभव से जानता हूं कि ढुलमुल सामान्य राजनीतिक व्यंग्य तो ये 
पत्निकाएं छाप देती है, कितु पुलिस, न्यायालय, न्‍्याय-पद्धति, विशिष्ट राज- 
नीतिक व्यंग्य तथा अस्य तत्सबद्ध विपयों पर जो रचनाएं उनके पास जाती 
हैं, उन्हें वे लोटा देते हैं । मेरा एक व्यंग्य-उपन्यास है 'आश्रितों का विद्रोह' । 
उसमें दैनिक जीवन को समस्याएं--वस समस्या, राशन समस्या, दुग्ध 
समस्या, डाक समस्या---तया ऐसी ही अन्य समस्याए ली गयी है। उपन्यास 
के शिल्प, रोचकता, प्रामाणिकता तथा अन्य आधारों पर उसे अस्वीक्षत नही 
किया जा सकता; अत: इन बड़ी पत्चिकाओ से वह उपन्यास वापस आ गया, 
वयोकि उन दिनों दे पत्निकाएं “उपन्यास स्वीकार करने की स्थिति में नहीं 
थी ।” यहा तक कि विरोधी राजनीतिक दलों की पत्निकाएं भी उसे स्वीकार 
नही कर पाई, क्योंकि आंच उन पर भी आती थी। थक-हार कर मैंने 
छोटी पत्निकाओं के द्वार खटखटाए। अंततः वह उपन्यास विजय अमरेश 
ने 'कोशा' के लिए स्वीकार किया। पर अभी छपते की स्थिति यहा भी 
नही आयी है। और यदि छप भी गया तो कितने लोगों तक पहुंच पाएगा, 
कह नहीं सकता। 
ठीक इसी प्रकार से अपनी अन्य रचनाओं--/जगाने का अपराध', 
बाढ़ का नियंत्रण, 'मदिर और स्कूल', 'कैनोपी का स्वगवर', 'सोपेक्ष- 
पशेन , 'राजनीति के संदर्भ में, 'अमरीकन जांधिया', “कवूतर', 'भगवान 
की ओकात', 'आधुनिक लड़की की पीड़ा', 'देश की मनोवैज्ञानिक चिकित्सा! 
की को मैं आज भो अपनी श्रेष्ठ व्यंग्य-रचनाएं मानता हू । यह नही 
पतिकाओों में 80 नहीं हुईं; प्रकाशित ये हुईं, पर उन छोटी-छोटी 
22022: जनमें से कोई हजार छपती है, कोई पाच सौ और उचित 
“यवस्था के अभाव में वे ज्षन-सामान्य तक पहुंच नही पाती | वे 


११० / व्यंग्य क्या, व्येग्य क्‍यों ? 


अपने-अपने सकोर क्षेत्रों (१०८॥८८४5) मे सीमित होकर रह जाती हैं / 

इस प्रकार जब मेरा सामान्य पाठक मुझसे यह शिकायत करता है 
कि मेरा लेखन व्यावसायिक हो रहा है तो मैं उसे गलत नहीं ठहरा 
सकता मैं जानता हू कि मैं व्यावसायिक नही हो रहा हूं; पर मैं यह भी 
जानता हूँ कि लेखक और पाठक में सीधा सम्पर्क कह्दी नही है। उन दोनों 
के मध्य मे एक तीसरी कडी है--बह है - ध्यावसाथिक प्रेस । इस देश में 
छपने पर सेंसर नही है, किनु व्यावसायिक प्रेम की स्क्रीनिंग, एक अप्रत्यक्ष 
एव बडा शिष्ट सेंसर है। वह व्यवस्था पर आधाव करने बाली मेरी हर 
तीखी रचना लौटा देता है और अत्यन्त आग्रहपूर्वक एक प्यार भरा पत्र 
लिखता है, जिसमें एक 'सशकत व्यंग्य” की माग होती है! इस सेंसर से 
लडने, इसका विरोध करने का कोई साधन मेरे पास नही है! 

फिर होता यह है कि व्यग्य के क्षेत्र मे ही नही, प्रत्येक लेखन-द्षेत्र में 
से, यह विकसित प्रेस-व्यवस्था उन लेखकों को चुन लेती है, जो अपनी 
रचनाओ से पाठक में असतोप नही जयाते, उन्हें विभिन्‍्त धरातलों पर 
जागरूक नहीं बनाते--वे पाठकों को बहलाते रहते है; तथा व्यवस्था 
नामक भी कोई चीज है, जिसमे दोप हैं और उस व्यवस्था को बदलता 
चाहिए, जैसे विपयों को पूर्णत 'इलेक-आउट' कर जाते है। प्रेस उन लेखकीं 
की प्रतिष्ठा करता है ओर परिणामस्वरूप बड़ें-बडे प्रकाशक, रेडियो, 
टेलिविजन, फिल्म, विश्वविद्यालय, साहित्य अकादमी तथा साहित्य-परिप्दे 
उनके पीछे भागने सगती हैं | 

कमिटेड लेखक बहुत पीछे छूट जाता है। न वह अपनी स्थिति स्पष्ट 
कर पाता है, ने पाठक उसकी स्थिति समझ पाता है ! 


हिन्दी में हास्प-व्यंग्य का पाठक : एक विप्पिणी 


0 अजात्तशत्ु 


वे मुझसे मिले । कहने लगे, “भाई, मैं हास्य-ब्यंग्य को स्थायी साहित्य नही 
मानता । वह ठुतीय श्रेणी का साहित्य है।” ॥॒ 

मैने कहा, “मैं आपसे सहानुभूति रखता हूं। पर पसंद स्वभाव की 
चीज होती है और बहुत कुछ परिस्थितियों की। जाप ब्राह्मण हैं। शुद्धता के 
सस्कारों मे पले है बाप अच्छी-खाभी जायदाद छोड़ गया है। कभी दुःख 
नही देखा, बरभी गरीडी नहीं भोगी। अगर ऐसे मे हास्य और व्यग्य घटिया 
मालूम हों तो आपके लिए ताज्जुब भोर मेरे लिए दुःख की बात नहीं 


हक 


दे एक प्रोफेतर थे $ 


जी हां, हास्प और व्यंग्य अक्सर स्त्रियों को भी पप्तंद नही आते । वे 
इन्हें पहुर हस तो लेती हैं, पर नाक-भों भी सिकोड़ती है। व्यग्य-लेखको 
को शिकायत है कि उन्हें पाठिकाओ के पत्न नही मिलते। मगर क्या किया 
जाये! भक्सर सम्पन्त महिलाएं और शालीन पुष्प जिस क्षुद्रता और 
सतहीपन के शिकार हंते है, उद पर व्यग्प्रकार व्यंग्य करता है। चह भाच- 
रण और विचार-पद्धति के थोयेपन पर आक्रमण करता है--जिसका 
नतीजा यह है कि वह इन लोगों में अग्रिय हो जाता है। 

हास्प-्च्यंग्य के भाथ यह बहुत वड़ी देजेडो है । पर इसका क्या कारण 
है? इमका प्रमुख कारण यह है कि बह पाठक में अतद प्टि चाहता है। 
ब्यंप्प सतह को लेकर नही, सतह! के नीचे छिपे जो विरोधाभ,स है, उन्हें 
अपना विषय बनाकर सकिय होता है। अब्र ये विशेधाभास कितने दारुण 
हैं, मानवीय मुल्यो का कितना नाश करते हैं, मनुष्य के मानप्रिक एवं 
सामाजिक जीवन को कितना कुप्रभावित करते है--यह सब एक पाठक 
को देखना पड़ेगा, वर्ना बाहर से व्यग्य मजाक के सिवाय कुछ नही मालूम 
दोगा। अकसर सुविधाधोगियो और परिस्कार-वादियो के पएस न यह्‌ द्ष्ष्टि 


११० / व्यंग्य क्‍या, व्यंग्य क्यों ? 


अपने-अपने संकीण क्षेत्रों (?०८०८८४७) में सीमित होकर रह जातो हैं । 

इस प्रकार जब मेरा सामान्य पाठक मुझसे यह शिकायत करता है 
कि मेरा लेखन व्यावसायिक हो रहा है तो मैं उसे गलत नहीं ठहरा 
सकता। मैं जानता हूं कि मैं व्यावसायिक नहीं हो रहः हूं; पर मैं यह भी 
जानता हूं कि लेखक और पाठक में सीधा सम्पर्क कही नही है। उन दोनों 
के मध्य मे एक तीसरी कडी है--वह है * व्यावसायिक प्रेस । इस देश में 
छपने पर सेंसर नहीं है, कितु व्यावसायिक प्रेस की स्क्रोनिय, एक अप्रत्यक्ष 
एवं बड़ा शिप्ट सेंसर है। वह व्यवस्था पर आघात करने वाली मेरी हर 
तीखी रचना लौटा देता है और अत्यन्त आग्रहपूर्वक एक प्यार भरा पत्र 
लिखता है, जिसमें एक “सशक्त व्यंग्य” की मांग होती है। इस सेंसर से 
लड़ने, इसका विरोध करने का कोई साधन मेरे पास नहीं है । 

फिर होता यह है कि व्यग्य के क्षेत्र मे ही नही, प्रत्येक लेखम-क्षेत्न में 
से, यह विकसित प्रेस-व्यवस्था उन लेखको को चुन लेती है, जो अपनी 
रचनाओं से पाठक में असतोप नहीं जगाते, उन्हें विभिन्न धरातलों पर 
जागरूक नहीं बनाते--वे पाठकों को वहलाते रहते है; तथा व्यवस्था 
नामक भी कोई चीज है, जिससे दोए हैं और उस्त व्यवस्था को बदलना 
चाहिए, जैसे विषयो को पूर्णव 'ब्लैक-आउट' कर जाते हैं। प्रेस उन लेखकों 
की प्रतिप्ठा करता है और परिणामस्वरूप बडे-बड़े प्रकाशक, रेडियो, 
ठेलिविजन, फिल्म, विश्वविद्यालय, साहित्य अकादमी तथा साहिर्प-परिपर्दे 
उनके पीछे भागने लगती हैं । 

कमिटेड लेखक बहुत पीछे छूट जाता है। न वह अपनी स्थिति स्पष्ट 
कर पाता है, न पाठक उसकी स्थिति समझ पाता है ! 
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ये मुझसे मिले। कहने लगे, “भाई, मैं हास्य-व्यग्य को स्थायी साहित्य नही 
मानता। वह तृतीय श्रेणी का साहित्य है।” 

मैंने कहा, “मैं आपसे सहानुभूति रखता हूं । पर पसंद स्वभाव की 
चीज होती है और बहुत कुछ परिस्थितियों की। आप ब्राह्मण है। शुद्धता के 
संस्कारों मे पले हे । बाप अच्छी-खासी जायदाद छोड़ गया है। कभी दुःख 
नहीं देखा, कभी गरीडी नही भोगी। अगर ऐसे में हास्य और व्यग्य घटिया 
मालूम हों तो आपके लिए ताज्जुब धोर मेरे लिए दु.ख की बात नही 
है! 

से एक प्रोफेसर थे । 

जी हा, हास्य और व्यग्य अवसर स्त्रियों को भी पसद नही आते। वे 
इन्हें पढ़कर हस तो लेती हैं, पर नाक-भौ भी सिकोड़ती है। व्यग्य-लेयकों 
की शिक्रायत है कि उन्हें पाठिकाओं के पत्र नही मिलते । मगर क्या किया 
जाये ! अक्सर सम्पन्त महिलाएं ओर शालीन पुरुष जिस क्षुद्रता और 
सतहीपन के शिकार होते है, उन पर व्यग्प्रकार व्यंग्य करता है। वह आच- 
रण ओर विचार-पद्धति के थोयेपन पर आक्रमण करता है--जिसका 
नतीजा यह है कि वह इन लोगो मे अप्रिय हो जाता है । 

हास्प-व्यग्य के साथ यह बहुत बडी ट्रेजेडी है। पर इसका वया कारण 
है? इसका प्रमुय कारण यह है कि वह पाठक में अत्दुप्टि चाहता है। 
ब्यंग्य सतहों को लेकर नही, सतहों के नीचे छिपे जो विरोधाभ.स हैं, उम्हे 
अपना विपय दनाकर सक्रिय होता है। अद ये विरोधाभास कितने दारण 
हैं, मानवीय मूल्यों का कितना नाश करते हैं, मनुष्य के भानसिक एवं 
सामाजिक जीवन को कितना कुत्रभादित करते है--यह सब एक पाठक 
को देयना पड़ेगा, वर्ना बाहर से व्यग्य मजाबः के सिवाय दुछ नहीं मालूम 
होगा। अकसर सुविधामोगियों और परिस्कार-वादियो के पास न यह दृष्टि 
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होती है और न यह मानसिकता कि वे जीवन के विद्रूप को देखें, उसके 
घृणात्मक अस्तित्व को नकारें और व्यंग्य-लेखक को चिता को समझें । वे 
सिर्फ हंसने-हसाने को घटिया चीज मानते हैं, गो उत्पीड़न से शिकायत 
उन्हें भी है ! उस उत्पीड़न से, जिसे लेकर व्यंग्य आरंभ द्वोता है ! 

ध्यंग्य को नकारते समय अक्सर वगल में कहानी को रखा जाता है। 
पर कहानी गंभोर होती है। वह विस्तंगतियों को छूती है। और दोनों तरफ 
के अपवादो को हटा दिया जाता तो वह प्रहारक भी उतनी नही हीती, 
'जितना व्यंग्य होता है । कहानी अशात करती है व्यंग्य चुभता है। कहानी 
सोचने को विवश करती है। व्यंग्य उसके आगे, उत्तेजित भी करता है। 
चास्तव मे जब युग-मूल्य ध्वस्त हो गये हों, राजनीति का पतन हो गया 
हो, जन-जीवन में त्राहि-ताहि मची हो, तब व्यंग्य अपने पूरे फार्म! में 
सामने आता है, ओर गंभीर साहित्य से ज्यादा प्रभावी साबित होता है। 
यह विरोध है, वर्णन नहीं। कहानी शायद विसंगति का वर्णन करती है। 
व्यंग्य उसका सीधा विरोध करता है। इस तरह व्यग्यकार और कहानी- 
कार में शैली तथा निर्वाह का फर्क होता है। भीतर से उतकी मानसिकता 
शक ही होती है । दोनो में मानवतावादी चेतना वराबर पाई जाती है ! 

पर चूंकि बहुत से शोग स्वभाव से ही हास्य-व्यग्य के विरोधी होते 
हैं और उनका कुलीन परिवेश, उन्हें और अधिक परिस्करवादी बना देता 
है, इसलिए वे अपने सरकारो से हटकर, तटस्थ रूप से, व्यंग्य तथा ब्यंग्य- 
कार की भीतरी दुनिया को नहीं समझ पाते । वे न तो उन प्रेरक स्थितियों 
को समझना चाहते हैं जिनमें से व्यंग्य का जन्म होता है और न उस मान- 
सिकता को पहचानता चाहते हैं, जिसके कारण व्यंग्यकार व्यग्य लिखने 
को प्रेरित होता है। वे नही जानते कि व्यंग्य और व्यग्य-लेखन की प्रत्रिया 
चहुत जटिल है। 

सवाल है कि क्‍या व्यग्यकार किसी कहानीकार से कम होता है ? क्या 
चह जीवन के प्रति किसी गंभीर लेखक से कम चितित होता है ? यदि नही, 
तो बह किस आधार पर फूहड़ या गैर-जिम्मेदाराना समझा जाता हैं 7? 
यदि गोगोल की 'ओव्हर कोट” पढ़कर उसके कथानक की बेहूदगी पर हती 
आती है तो क्‍या यह सोचने को वात नहीं है कि कथा की घटनाओ में 


हिन्दी में हास्य-व्यंग्य का पाठक : एक टिप्पणी [११३ 


बेहदगी पैदा करके लेखक ने उस बेहुदगी पर आक्रमण किया है, जो जीवन- 
व्यवस्था में व्याप्त है ? (फर्क सिर्फ उप्त बेहुदगी के ट्रीट्मेण्ट का है। चर्ना 
कहानीकार और व्यंग्यकार एक ही लड़ाई लड़ते हैं।) क्‍या परसाई की 
'दस दिन का अनशन! पढ़कर यही कहा जायेगा कि यह असभव बेहूंदगी 
की कया है। या यह भी सोचा जायेगा कि बन्‍्नू से एक औरत पाने के लिए 
अनशन कराने-जँसी बेहूदगी पैदा करके लेखक ने उस जीवित बेहुदगी पर 
च्यंग्य किया है जो राजनीति के क्षेत्र मु अनशन को लेकर व्याप्त है ? 
अर्थात्‌, देखना पड़ेगा कि 'एब्सडिटी' जीवन में है या नही । यदि है तो 
उस पर “अटेक' करने के लिए साहित्य में 'एब्सडिटी' लाना वैज्ञानिक है या 
कोरा मजाक ? अगर एक व्यम्य-चित्रकार चित्र में भाड़े-टेढ़ें किस्म के 
मनुष्य बनाता है ओर कुत्तों तथा मोटरों को हंसते या घुडकते हुए वतलाता 
है तो यहूं मसखरापन नही है। यह बचपना नही है। इसके पीछे व्यंग्य- 
चित्रकार की जीवन की वदसू रती पर ब्यंग्य करने की प्रकृति छिपी हुई 
है। वह इस भीतरी वदसूरती को अपनी ड्राइंग की 'सायास” बदसूरती से 
व्यक्त करना चाहता है । वह गंभीर है। उसकी रेखाएं सिर्फ मजाक करती 
है। इसका मतलब यह हुआ कि हास्य-व्यग्य-विरोधी पाठक को अपनी 
नजर फैलाकर इस विज्ञान में भी जाना पडेगा, वर्ना 'छीक के का रण एक 
बल का मर जाना” चेखव की एक कथा में उसे कोरा गप्प ही लगता 
रहेगा ! 
“पर कुछ भी कहो ! कहानी कहानी है। और व्यंग्य व्यग्य ही है ।'! 
“है भाई, तो मैं क्या करूं ? इसके लिए भारतीय मनोविज्ञान भी तो 
दोपी है !” यहां का आध्यात्मिक अवसादवादी चिंतन, जीवन और विश्व 
को नकारने की प्रवृत्ति, मौत तथा नरक का चिरंतन आतंक, आगामी 
जन्म में भुगतने की चिता--आदि चीजों मे यहां के आदमी को इतना ग्रस 
लिया है कि वह जीवन को दु.ख तथा अवसाद में ही तृप्ति अनुभव करता 
है। अगर वह थोड़ा-सा हंस लेता है या इधर के जीवन के लिए थोडा-सा 
भौतिकवादी हो जाता है तो भीतर से अपने को अपराधी समझने लगता 
है। उसे लगता है, यह सव तो ठीक है, पर किसी बहुत बड़े न॑तिक संदर्भ 
में वह नीचे भी गिर गया--चूकि वह नेतिक सदर्भ स्वर्ग और नरक से 
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संबंधित है। इस तरह जिन्होंने जीवन को श्मशान मान लिया है, जिन्होंने 
रोने को जिम्मेदारी और हंसने की आध्यात्मिक पतन मान लिया है, उर्न्हे 
हँसाने वाले साहित्य पर या 'बेहूदे! कथानक वाले व्यंग्यो पर अनास्था ही 
रहेगी। अतः इस देश में हास्य-व्यंग्य-विधा की उपेक्षा का कारण यहा की 
सास्क्ृतिक विरासत मे प्राप्त अवसादवांदी नजरिया भी है। 
पश्चिम मे ऐसा नही होता । वहा 'इस” जीवन पर बल दिया गया 
है। वहा मौत को एक सचाई तो समझा जाता है, पर हस-गाकर जीवन के 
अबसाद वो भी कम करने की कोशिश की जाती है | पश्चिम का आदमी 
जानता है कि सच न बदले न सही, पर मनुष्य भी स्वतंत्र बुद्धि और स्वतंत्र 
निष्ठा से युक्‍त प्राणी है। अगर वह “प्रयास करे तो इस जीवन को कुछ 
सीमा तक सहनीय वना सकता है। इसीलिए वहा हास्य, खेल-कूद, बलेब, 
पार्टी आदि को जीवन-पद्धति का अंग माना जाता है। स्वयं अंग्रेजों की 
घारणा है कि 'भारतवर्ष एक रोनी सूरतवालों का देश है । अगर हम उनके 
इस कथन को देश-प्रेम की भावुकता में ललकार दें, यह अलग बात है, पर 
यदि हम उस पर तटस्थ गहराई से विचार करें तो पायेंगे उसमे सचाई भी 
है । 
अत, जब एक एन्‍्टी-हास्प-व्यंग्य-पाठक हास्य और व्यंग्य की विधा 

पर अपना एकांगी, गैरजिम्मेदाराना और निजी सस्कारों से प्रभावित 
बकक्‍्तव्प देता है तो उप्ते उत सारी बातो पर सोचना पडेगा, जो ऊपर बत- 
लाईं गयी हैं। हा, यदि हास्य-व्य॑ग्य के वैशानिक पाठक के रूप में बहू यह 
इंगित कर सकता है कि ब्यग्य अपने विधागत विधान में गिरा हुआ है 
उम्र फूहड़ हास्थ की भरमार है, वह वडी विसंगतियों को नक्रारकर सिरे ' 
दुचुचे अन्त्विरोधों पर लिखा गया है, उसमे लेखक का उद्देश्य प्रिवर्तत 
नही, मनोरंजन है, वह सिर्फ मजाक करता है या गाली बकता है--तव 
कहा जायेगा कि उसका दावा सही है। घटिया को तो स्वयं परमात्मा भी 
बढ़िया नही कह सकते । हम व्यंग्यकारों को क्या विसात है ! 


व्यंग्य और व्यंग्य-विधा 
छ डॉ० श्याम सुन्दर घोप 


व्यग्य एक गभीर मनोभाव है, मनोभाव ही नही, मनोदशा कहिए । मैं इसे 
हत्का मानने का हिमायती नही हूं ॥ यह आकस्मिकता का फल न होकर 
परिपकत्र मानसिकता का फल है। व्यग्य-लेखक, मेरे विचार से, सम्पूर्णतः 
व्यग्य-लेखक होता है । ऐसे भी लेखक है, या हो सकते है, जिन्हे यदा-कदा 
व्यग्प-लेखन का 'दौरए आता रहता है। ऐसे लेखक नकली व्यग्य-लेखक 
या 'कैजुअल' ब्यग्य-लेखक कहे जाएगे। ये व्यंग्य को अपने लेखन मे 'जायके ! 
को तरह इस्तेमाल करते है। व्यग्य ऐसे लेखको का निर्दिष्ट गुण, धर्म या 
स्वभाव नही होता। ये व्यग्य-लेखक न कहलाकर अधिक-से-अधिक ब्यग्य 
लेखकों के हमजोली, हमसफर या फेलो ट्रेवलर' कहे जा सकते है। 
व्यग्य-लेखन के क्षेत्र में इनका विल्कुल ही महत्त्व नही है, ऐसा नहीं है । 
लेकिन व्यग्य इनकी स्थायी मानसिकता न होने के कारण ये 'हाशिये पर 
के व्यग्य-लेखक' कहे जाएंगे । 

व्यग्य एक परिपक्व और स्थायी मानसिकता की उपज है! यह परि- 
पकवता अनायास नही आती | यह अनुभव-ऊप्मा की उपज है । इसलिए 
व्यग्य-लेखन भावुकतामूलक लेखन से भिन्‍न होता है। भावुकता-मूलक 
लेखन जीवन के प्रारभिक चरणों में भी सभव है, वल्कि यह अधिकतर 
तभी दृष्टिगत होता है। लेकिन व्यग्य-लेखन अधिकतर परिपक्ववय का ही 
परिणाम होता है। जब हम वहुत दीन-दुनिया देख लेते है, दर-दर की 
ठोकरें खा लेते है, देखने-सुनने और भोगने के बाद काफी चिन्तन-मनन कर 
चुकते हैं, तब इसमे व्यग्य का 'वोधिसत्व/ उदित होता है ॥ इसलिए व्यंग्य 
के पीछे जो मानसिकता होती है वह्‌ एक परिपक्व और स्थायी मानसिकता 
होती है। वह “मूड से बढकर “मिजाज बन जाता है इसलिए आसानो से 
नही बदलता और न साथ छोड़ता है । 

ब्यग्य को जो लोग एक अलग विधा मानने की वात्त करते हैं उनके 
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मन में यही तक॑ प्रमुख होता है कि व्यंग्य-लेखक अपने लेखन की किसी भी 
विधा में व्यंग्य को ही सर्वोपरि स्थान देता है। इसलिए वहां वस्तुन्ततत्व ही 
विधा-शिल्प के शीर्ष पर स्वर्ण-शिखर की तरह चमकता नजर आता है। 
मामकरण में हम आखिर प्रमुखता को ही तो तरजीह देते हैं इसलिए 
व्यंग्य को किसी विधा के अधीन न मानकर विधाओं को व्यंग्य के अधीन 
मानने की बात कुछ लोग करते हैं। इसके पीछे कुछ औचित्य भी है। 
जैसे हम ऐतिहासिक उपन्यास, मनोवैज्ञानिक उपस्यास या सामाजिक 
उपन्यात्त आदि विभाजन करते हैं वैसे व्यंग्यमूलक उपस्यास या ब्यंग्यात्मक 
उपन्यात्त कहना उचित नही समझते क्योंकि तब व्यग्य उपन्यास का अधिक 
से अधिक उपकरण समझा जाएगा। लेकिन हम जानते है कि श्रीलाल' 
शुक्ल का “राग दरबारी/ या प्रस्तुत पंक्तियों के लेखक का एक उलूक 
क॒था' व्यंग्य पहले है और उपन्यास बाद में ॥ इसलिए व्यंग्य-उपन्यासों को 
हम व्यंग्यात्मक उपन्यास या व्यंग्यमूलक उपन्यास नहीं कह सकते। ऐसे 
उपन्यास भी हिन्दी मे हैं, और आगे लिखे जा सकते हैं, लेकिन उतकी एक 
छूसरी कोटि होगी। हम व्यंग्य-उपन्यास और व्यंग्यात्मक या व्यंग्यमूलक 
उपन्याप्तों मे एक स्पष्ट अन्तर मानते हैं। यही बात व्यंग्य-नादक और 
व्यंग्यात्मक नाटक, व्यंग्य-काव्य और व्यंग्यात्मक काव्य के बारे में भी कही 
'जा सकती है। 
साहित्य के क्षैत्न मे व्यंग्य को स्वायत्तता अब प्रतिष्ठित होने को है। 

इसलिए व्यग्य अब किसी विधा का मोहताज नही है। पहले व्यंग्य नाबालिग 
अच्चे की तरह था जिसे साहित्य की महफिल या मजमे मे घुसने के लिए 
किसी उगली की जरूरत पड़ती थी। तब.वह धीरे-धीरे किसी विधा के सहारे 
ही साहित्यिक दुनिया मे प्रवेश पा सकता था । लेकिन अब वेसी स्थिति न 
रही। अब उसे विधाओं के सहारे की जरूरत न रह्‌ गयी । अब वह्‌ विधाओं 
का आजादी से मनमाना उपभोग कर सकता है। उदाहरण के लिए 'एक 

उलूक कथा ' को ही लें। कहने के लिए ती लोगों ने,उसे व्यंग्य-उपन्यास 
कहा है) पर लेखक उसे व्यंग्य तंत्र मानता है । व्यंग्य का भी एक तंत्र होता 
है, याकि होना चाहिए, और उसकी भी खोज और स्थापना होनी चाहिए, 

यह लेखक का दृष्ट रहा है । इसके लिए उसने इेखौफ डायरी, संस्म रण, 
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कविता, नाटक, एकालाप, फेंटेसी आदि शिल्प-विधाओं का उपयोग किया 
है । वह कही इनका खुलकर उपयोग करता है और कही तनिक-सा काम में 
लाकर छोड़ देता है। यह इसलिए कि उसका इष्ट व्यंग्य है, विधा नहीं । 
जहा च्यग्य किसी विधा से स्पष्ट, पृष्ठ और कारगर होता है वहा वह उसे 
स्वीकार करता है । लेकिन जैसे ही कोई विधा उसके व्यंग्य को सलिन 
करती नजर आती है वह उसे झटके से परे फेंक देता है। लेकिन यहू 
विधाओं के साथ बलात्कार न होकर उनका मुक्त और निद्व॑र्द्व उपभोग है । 
इसे विधाओ के साथ कुछ लोग व्यंग्य-लेखक का “रोमान्स' भी कह'सकते हैं। 
लेकिन बेचा रा ध्यंग्य-लेखक इतना सौभाग्यशाली कहां कि विधाओ के साथ 
रोमान्स या छेडखानी करता फिरे ) वह तो एक उद्देश्य के अधीन सिहदत 
से काम करने वाला प्राणी है। 'एक उलूक कथा! के पसंग में भले ही किसी 
को ऐसा लगा हो। लैकित यह लेखक की व्यक्तिगत कमजोरी भी हो 
सकती है। मेरी यह दृढ़ धारणा है कि विधाओं को स्वीकारने या अस्वी- 
कारने के पीछे व्यग्य की सफलता या असफलता से प्रेरित होने की बात 
ही प्रमुख होती है। 
व्यंग्य-लेखन शुद्ध साहित्यिक लेखन न होकर रणभूलक लेखन है । 

उसके पीछे एक स्ट्रेठजी या मोर्चाबन्दी होती है। पह अकारण नही है कि 
भगवती चरण वर्मा ने अपने व्यंग्य-कथा-संग्रहू का नाम संकट” से बदलकर 

“मोर्चाबन्दी' कर दिया। यह व्यंग्य के स्वभाव को ठीक-ठीक समझने का 
परिणाम है। ब्यग्य विधाओं का उपयोग मनमाने ढंग से नहीं करके 
“जरूरत के मुताबिक” करता है । इसलिए मैं मानता हूं कि विधाभो के साथ 
उसे आजादी बरतने की, या चुनाव करने की, सबसे ज्यादा छूट होनी 
चाहिए। इप्त छूट के कारण ही व्यंग्य के सामने विघाएं छोटी या हसकी पड़ 

जाती है और व्यंग्य विधा एक अलग उपविभाग हो जाता है । 

व्यंग्य चालू लेखन है या गंभीर लेखन, इस बात को लेकर भी चर्चाएं 

होती हैं। इस सदभे में व्यंग्य के प्रतिमावीकरण की वात उठनी चाहिए। 

ब्यग्प के भ्रष्ट या फैशनेदबुल होने को संभावनाएं, बोर सभी साहित्य- 

प्रकारों से, बहुत अधिक रहती हैं। अपरिपक्व ब्यंग्य-लेखक इसे विनोद, 

चुटकुला, मसखरेपन आदि का पर्याय समझ लेते हैं । व्यंग्य में यह सब कुछ 
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हो सकता है पर असल चीज है व्यंग्यकार की दूरगामी और मर्म-मेदिनी 
दृष्टि । यदि वह उसके पास है तो इन चीजों का उपयोग करके भी वह 
हल्का या भ्रप्ट न होगा । लेकिन यदि वही उसके पास नहीं है तो वीरबल 
का खजाना होने पर भी वह लतौफेबाज होकर ही रह जाया, व्यंग्यकार 
नही कहला सकेगा । 

व्यंग्य का पौधा यथार्थ की गहरी जानकारियों, मानवीय रिश्तों, 
मनोभावों और पुष्ठ तथा परिपक्व संवेदनाओं की जमीन पर उगता है । 
यह ऊपर-ऊपर जितना तया जँसा दीखता है ठीक वसा ही और उतना ही 
नही होता । व्यग्य का एक अलक्षित स्वभाव और चरित्र भी होता है। वह 
पर्दे के पीछे रहकर भी अपनी ओजस्विता और तेजस्विता का संकेत देता 
रहता है। इसीलिए यह कहना सही है कि व्यंग्य कोई सतही मनोभाव या 
मनोदशा नही है। जब आप अपने को सम्पूर्ण मानवीय नियति से जोड़कर 
संगतियों और असंगतियों पर ध्यान देते है तब कुछ ऐसी वातें प्रत्यक्ष होती 
हैं जो आपको अन्दर-ही-अन्दर हिला देती है। आप उस बोध से तिलमिला 
जते हैं । लेकिन उत असगतियों का नियमन आपके वश में नहीं होता । 
उनकी एक सुदीर्घ कार्य-कारण परम्परा होती है। उन सबको समझते हुए 
और अपने टीसते और तिलमिलाते हुए मन को अपने वश में करते हुए 
आप शब्दों और वाक्‍्यों का एक ऐसा चक्रव्यूह रघना चाहते हैं जहा 
असगतियों के अभिमन्युओं को लाया जा सके और वे धराशायी हो सकें । 
इसलिए ब्यंग्य-लेखन योजना-विहीन लेखन न होकर योजनाबद्ध लेखन 
होता है। वह उद्देलित मानस की अनुद्वेल्रित व्यूह-रचना है। उसकी 
सोद्देश्यता शर्माने की नही; बल्कि गवें करने की वस्तु है। 


भाषा और व्यंग्य-भाषा 


व्यग्य-विधा के कारण भाषा का कोई खास रूप बनता है या नही, इस 
पर गौर करना जरूरी है। कभी मैंने एक परिचर्चा मे सवाज्न उठाया धा-- 
व्यंग्य-भाषा और साहित्य-भाषा एक हो या अलग-अलग? क्या व्यग्य-भाषा 
का कोई अतिरिक्त स्वरूप होता है ? या होना चाहिए ? 
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इस दृष्टि से विचार करने पर मानना होगा कि व्यंग्य-भाषा को 
ज्यादा आमफहम, प्रत्यक्ष (डाइरेक्ट) और कारगर बताने की कोशिश 
करता है। वैसे तो किसी भी साहित्य-विधा में भाषा का क्ादर्श स्वरूप 
यही होना चाहिए लेकिन व्यंग्य-भाषा के लिए तो ये अनिवायें और 
अपरिहार्य गुण है ! और किसी भाषा मे आप ललित साहित्यिक शब्दावली 
से काम चला ले सकते है लेकिन व्यग्य के बाजार मे ऐसी भाषा का कोई 
मोल न होगा । वहा तो बिल्कुल चालू जुबाम' का उपयोग करना होगा । 
व्यंग्य-लेखक के भाषा-संबधी-भादर्श सामान्य लेदको के भाषा-सबधी- 
आदर्श से निश्चय ही भिन्‍न होगे, या मेरे विचार से, होना चाहिए। जैसे 
नाई हजामत बनाने के पहले अपने अस्तुरे को तेज कर लेता है, और उमली 
पर धार की परख भी कर लेता है, उसी प्रकार व्यंग्य-लेखक को अपनी 
भाषा को जांच कर लेनी चाहिए। व्यंग्य-लेखक की भाषा में धार और 
नौक दोनों जरूरी हैं। कभी वह नश्तर लगाता है और कभी खजर चुभोता 
है। यदि उसकी भाषा एकरस और एक ढग की होगी तो वह यह काम 
बखूबी नही कर सकता। 
व्यम्प में भाषा का छल-छदुम या बनाव-शयगार नहीं चल सकता। वहां 
छल-छप्रीली, घूघट वाली, लाजवन्ती भाषा का कोई काम नही है। व्यग्य- 
भाषा तो छप्पनछुरी वाली होनी चाहिए। वहू तो ऐसी हो जो केवल 
लेखक की मंशा से कदम से कदम मिलाकर ही नही चले, वरन्‌ शिकारी 
कुत्ते की तरह मालिक की मंशा को पहले ही भाप ले और आगे ही आगे 
छलांग मारती जाए ओर बिसग्तियों को सूंघकर झपाटे से दवोच ले। 
इसलिए व्यंग्य-भाषा सामान्य साहित्यिक भाषा से ज्यादा चुस्त-दुरुस्‍्त, 
नुकीली-फुर्तीली और चीरने फाडने वाली होवी चाहिए। व्यंग्य-भाषा न तो 
फीलपांबी भाषा होगी और न चर्बीदार भाषा । उसके शब्द ऐसे हो जिन्हे 
कौशों मे न ढूंढ ना पड़े । व्यंग्यकार अपनी भाषा गली-कूचों ओर चौक- 
नुक्कड़ से ले पर उन्हे इस प्रकार अपने काम लाये कि उसका उद्देश्य ठीक- 
ठोक सध्े। यह काम बहुत कुछ ऐसा ही है कि हम गलो-कूचों और चौक- 
नुक्कड़ पर भटकने वाले किशोरों ओर नौजवानों को जमा करें और उन्हे 
ट्रेनिंग देकर एक “'छापामार दस्ता' बना लें। व्यंग्य-भाषा का स्वरूप चाहे 
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जितना मामूली भौर सस्ता हो लेकिन उसके अन्दर एक गहरा अनुशासत 
ओर सोदरेश्यता होती है। यही उसे कारगर और गहरा बनाती है । 

व्यंग्य-भाषा में भाषा का ऊपरी रूप ही सब कुछ नही है । व्यंग्य-भाषा 
रेगुलर आर्मी का सिपाही न होकर छापामार दस्ते का सिपाही होता है। 
इसलिए उम्रकी वर्दी बहुत ठीक-ठिकाने की नही भी हो सकती है। पहली 
नजर मे जैप्ते छापामार बिल्कुल अनपढ़ किसान और मजदूर दिखाई देता 
है बैसे ही व्यंग्य-भापा भी सामान्य जनभाषा या गंवारू-बाज़ारू भाषा-सी 
मालूम हो सकती है। लेकिन जैसे छापामार की जांच उसकी रणनीति 
और ह॒थियारो की मार से होती है, और वही उसे छापामार सिद्ध करती 
है, उसकी वर्दी या कमीज के लगे बिल्ले या स्टार नही, उसी प्रकार 
ब्यंग्य-भाषा भी अपने कारगर असर और इस्तेमाल से अपना व्यक्तित्व, 
चरित्न और सार्थकता सिद्ध करती है। 

व्यग्य-भाषा के बहुत ताम-झाम नहीं होते। वहां भाषा को बंगाली 
लड़कियों के बालों की तरह लहराने ओर फहराने का मौका तो नहीं 
ही है, अपितु काट-छांट के नाम पर बॉब करके फैशन गठने की भी जरूरत 
नही है। उन्हें तो जरूरत पड़ते ही तराशते रहना पड़ सकता है जैसे कि 
सिपाहियों को अपने बाल हफ्तेवार तराशने पड़ते है। वहां भाषा न तो 
जुल्फें संवारती है भौर न बालों के छल्ले बनाती है। केवल फैशनेबुल 
व्यंग्यकार ही ऐसी बातों में रुचि ले सकते है जैसे कि कुछ हद त्तक शरद 
जोशी लेते हैं याकि उनके ही एक-दो फेलो ट्रेवलर लेने की कोशिश करते 
हैं। न 
व्यंग्य-भाधा में ग्राम्य प्रयोगों, स्लैगों ओर गालियो का भी एक 
निश्चित अनुपात होता है क्योंकि इसके बिना उसका काम नहीं चलता। 
गाली आखिर क्या ? यह'भाषा मे हमारा क्रोध, घृणा, वैर, जुगुप्सा ही तो 
है । इसलिए गालियों का एक-एक शब्द सामान्य भाषा के शब्दों से ज्यादा 
कारगर और व्यंजक होता है। कोई पात्र जद ठस्से के साथ 'स्साला' कहता 
है तो इस एक शब्द से वह इतना कुछ कह देता है कि उसे पैराग्राफ 
लिखने की जहरत नही होती । * |; 

सामान्य सामाजिक जीवन -में हम गालियों का भरपूर उपयोग करते 
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हैं। जो जुबान से गालियां नही निकालते वे भी मन-ही-मन तो गालियां देते 
ही है। इसलिए गालियों से हमें परहेज नही हो सकता । राही मासूम रजा 
ने यह ठीक ही कहा है कि जब पात् यालिया बकते है तो यह वाजिब नही 
है कि उनके मुख में गीता के श्लोक रख दिए जाय॑। व्यंग्यकार के लिए तो 
गाली बुलेट की तरह है । जहा भाषा शब्दो की मोर्चाबन्दी करके विसंगतियों 
को अपने चपेट में ले लेती है वहा गाली बुलेट बनकर छूटती है और 
कदाचार की नाक दहय देती है। लेकित गालियों का बेजा इस्तेमाल व्यंग्य 
में बिल्कुल जरूरी नही है। यह न तो तकियाकलाम होना चाहिए. ओर न 
मसखरो का पर्याय । जब व्यग्य-भाषा में गालिया सस्ती बना दी जाती हैं 
तो ब्यंग्य-भाषा में स्तरहोनता और भोंडापत आ जाता है। गालियों को 
भी बिल्कुल हथियार की तरह इस्तेमाल करने की जरूरत है। 
व्यग्य भाषा में लाज-लिहाज की बात बिल्कुल नहीं चलती। वहा 
शिष्टता की माग करना बिल्कुल व्यर्थ है। तो क्या व्यंग्य की भाषा 
बिल्कुल अशिष्ट होती है ? यदि आप सुनना ही चाहते हैं तो लीजिए मैं 
इसका उत्तर साफ 'हां' में देता हूं। लेकिन यह अशिष्टता भी व्यक्ति और 
समूहसापेक्ष है। परसाई ने कही यह ठीक ही कहा है कि शिप्टता की माय 
तोचे करते है जो शिकार होते हैँ। व्यग्य-भाषा की शिष्टता-अशिप्टता 
उन्ही के लिए है जो खुद अशिष्ट हैं । यदि उनका वश चले तो वह शिष्टता 
के नाम पर व्यग्य की सारी तेजी-तल्खी छीन लें और इस प्रकार उसके 
हीजड़ेपन पर हंसें और मुस्करायें । 
आज के युग में किसी के विरोध में जाना ही अशिष्टता है। और 
व्यग्य त्तो केवल विरोध ही नही, विद्रोह और आक्रमण भी है। तो फिर वह 
शिप्ट कैसे हो सकता है? अशिष्टता तो उसकी घुट्टी में है। और चूंकि यह 
अशिष्टता बहू आचरण से बढ़कर भाषा से व्यक्त करता है इसलिए उसकी 
अशिष्टता किस सीमा तक जा सकती है इसका एक छोटा-सा उदाहरण 
नरेन्द्र कोहनी की कहानी 'सा्थेक्ता' से लें--/मेरी पत्नी ने बताया था $ 
कि जब सवेरे पाडेय साहब आफिस जाते है और मिसिज पंडिय उन्हें लिपंट 
तक छोड़ने आती है तो उनकी ब्रेसियस के दोनों स्ट्रैंप पीठ पर ब्लाउज के 
बहुत नीचे तक झूल रहे होते है ओर स्तन ब्लाउज से नीचे पेट तक लटका 
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आए होते हैं। सब लोग अपने-अपने फ्लैटो से मिसिज पांडय को देखकर 
इंजाय करते है और मिसिज पाडेय नीचे धसती हुई लिफ्ट की ओर देख- 
कर हाथ हिलाती हैं--टा टा !***“इस विषय में मिसिज पाडेय से कोई 
कुछ नहीं पुछता | पर अपनी ओर से सभी इस दृश्य के कारण-स्वृरूप 
कोई-न-कोई कहानी सुना देते हैं ॥ नीचे वाली मिसिज दास का कथन है कि 
मिसिज पांडेय लेट राइजर हैं । पांडेय साहब जव आफिस जाने लगते हैं 
तो बेचारी सीधे बिस्तर से उठकर या बिस्तर सहित ही लिफ्ट तक भा 
जाती हैं। कपड़े ठीक करने का समय ही नही होता। **'मिसिज शर्मा इस 
आत को नही मानती । उनका विचार है कि मिस्तिज पाडेय बच्चे को फीड 
करती-करती पति को सी-ऑफ करने के लिए जा जाती हैं ।पर कौन जाने 
आफिस जाने से पहले खुद पांडेय साहव ही फीड लेते हों । वेबीफूड की 
कमी आद्िर वयस्क लोगों के कारण ही हो गयी है इस देश में ।” (नयी 
कहानियां, हास्य व्यंग्य विशेषाक, अगस्त /६६) 
लेखक द्वारा प्रस्तुत यह वर्णण काफी अशिष्ट कहां जा सकता है। 
एक संभ्रान्त महिला के बारे में इस प्रकार की नुकता-चीनी करवाना कहां 
की शिष्ठता है ? लेकिन व्यंग्यकार करे क्या ? अशिष्ट तो है मिसिज पांडेय 
का अपने पति को सी-ऑफ करने का ढंग । इस अशिष्ट ढंग पर कोई शिष्ट 
टिप्पणी कँसे हो सकती है कि विसंगति उजागर भी हो जाय, यह कोई 
मुझे बता दे । व्यंग्यकार को अशिष्टता के निवारण के लिए ही अशिष्टता 
पर उतरना पड़ता है। यह उसका शोक नही, बहुत कुछ उसकी मजबूरी 
भी है। जो इस बात को नही समझते वे व्यंग्यकार की मुश्किल भी नही 
समझते । माओ त्सेतुंग का जो नीति वाक्य है कि धुर दक्षिण को ठीक 
करने के लिए धुर वाम होना जरूरी है, उसे व्यंग्यकार को भी मानता 
पढ़ता है। जब आप अशिष्ट आचरण करते हैं तो अशिष्ट नही हैं लेकिन 
जब कोई मापकी अशिष्टता पर उंगली उठाता है तो आप घबरा उठते हैं 
और नैतिकता की दुहाई देकर शिष्टता की मांग करने लगते हैं। यह 
कितना स्वार्थी तरीका है, इसे अच्छी तरह समझा जा सकता है। 
हिन्दी में सामान्य साहित्यिक भाषा से अलग व्यंग्य-भाषा का कोई 
अलग स्वरूप पठा-उभरा नहीं है। लेकिन उसके आसार जछझर नजर 
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आने लगे हैं। वैसे आज को स्थिति को देखते हुए यह जरूरी है कि भाषा 
कूलों-पत्ती वाली न रह करके बिल्कुल लड़ाकू मिजाज़ वाली बन जाए। 
लेकिन ऐसी सामान्य साहित्यिक भाषा के बीच भी व्यंग्य-भापा अबांगार्ड 
अर्थात्‌ अग्रगामी दस्ते की तरह होवी चाहिए। तभी व्यंग्य का चरित्ष भी 
उठे-उभरेगा और उसे कयनी ओर करनी में सफलता भी मिलेगी । 


व्यंग्यतन्त्र : एक व्याख्या 


मैंने अपने उपन्यास 'एक उलूक कथा” को एक व्यग्यतंत्न कहा है। यह पंच- 
तंत्रें के वजन पर गढ़ा गया शब्द माना जा सकता है। पंचतंत्न और ब्यंग्य- 
तंत्र के कया-शिल्प में क्‍या प्रत्यक्ष समानताएं है, या ढूंढ़ी जा सकती हैं, 
इसका सक्षिप्त उल्लेख मैंने उपन्यास के “मुखबंध' में किया है। लेकिन 
एक और कारण से भी मुझे पंचतंत्र ओर व्यंग्यतंत्न में समानता लक्षित 
होती है। वह है--वस्तुतत्त्व के विनियोजन के पीछे रचनाकार की सोदेश्य 
दृष्टि ! 

पंचतंत्र की रचना अकारण नहीं हुई । उसकी रचना के पीछे स्पष्ठ 
व्यावहारिक ओर सामाजिक उद्देश्य हैं। राजा के बिगड़े लड़कों को 
शिक्षा देने के लिए पंडित विष्णु शर्मा ने उसकी रचना कौ। इस रूप में 
उसे 'सीमिति उद्देश्य वाली रचना कह सकते हैं । लेकिन क्या वह्‌ केवल कुछ 
बिगड़े राजपुत्तों की शिक्षा के लिए लिखी गयी थी ? वह तो उस समय के 
सभी बिगड़े युवकीं ओर सामाजिकों के लिए लिखी गयी एक अद्वितीय 
कथा-कृति है। 

पंडित विष्णु शर्मा को यह मुगालता कभी नहीं रहा कि उनकी कृति 
कालिदास, भवभूति या बाणभट्ट की कोटि की साहित्यिक रचना मानी 
जायेगी। पंचतंत्र में शित्पकोशल ओर कयात्मकता का सुन्दर नियोजन 
है। लेकित उस नियोजन के पीछे किसी कलाकार या साहित्य स्रष्टा की 
दृष्टि न होकर व्यावहारिक शिक्षक या उपदेष्टा की दृष्टि है। विष्णु शर्मा 
शिल्प सचेणप्ट जरूर हैं पर एक लेखक या रचनाकार के रूप में नही, बल्कि 
एक शिक्षक या उपदेशक के रूप में । पंचतंत्र के पढने से स्पष्ट हो जाता है 
कि ग्रंथकार अपनी एक अपेक्षाकृत छोटी और सामान्य भूमिका लेकर चला 
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हैं और उसने शिल्प, कोशल और कथात्मकता के नाम पर जो कुछ रचा 
या सिरजा हैं वह उसी भूमिका को सद्देनजर रखते हुए । लेकित ऐसा 
करते हुए भो वह कितनी दूर तक सफल हुआ है यह हम आज इतने वर्षों 
के बाद, अच्छी तरह जान गये है । आज विष्णु शर्मा की यह रचना मेघदूत, 
उत्तर रामचरितम्‌ और कादम्वरी से कम लोकोपयोगी या लोकप्रिय नहीं 
है। लोकोपयोगिता की दृष्टि से तो इसे बीस ही कह सकते हैं, उन्‍्तीस नही 
यदहापि तब इसके रचयिता ने इसे द्वितीय कोटि की रचना मानकर ही 
लिखा होगा तथापि वह कालान्तर में द्वितीय. कोटि की रचना न रही, 
अद्वितीय कोटि की रचना हो गयी । 

व्यंग्य या व्यग्यतंत्र के पीछे भी यही सामान्य सामाजिक उद्देश्य दृष्टि 
काम करती है। व्यंग्यकार भी.एक सीमित भुमिका को लेकर कार्या रस्म 
करता है। लेखक के रूप में वह कोई अद्वितीय कलाकृति लिख रहा है जो, 
कलात्मक और साहित्यिक भानदडो पर पूरी की पूरी खरी उतरेगी यह वह्‌ 
कभी नहीं सोचता । जो इस दृष्टि से साहित्य रचना के क्षेत्र में प्रवेश करता 
है उसके लिए महाकाव्य या उपन्यास आदि साहित्य रूप हैं। इनमें वहू 
अपनी किस्मत आजमा सकता है। है 

व्यंग्यकार तो अपने समय और समाज की कुछ मामूली खटकने वाली 
बातों मौर असंगतियों को लेकर चलता है। इस सन्दभे में सुप्रसिद्ध 
अमरीकी लेखक जेम्स थर्बर की ये पंक्तिया प्रासंगिक हैं---व्यंग्य-लेखक 
साहित्य रूपी कुर्सी के किनारे ही बैठे रहते हैं | जिन्दगी रूपी मकान में 
इस ख्याल के साथ जीते हैं कि उन्हें अभी उठकर चल देना है। वे वहां 
घर का-सा महसूस नहीं करते किसी बड़े उपन्यास या किसी भो उपन्यास 
को लिखने में उन्हें डर रहता है कि वे खयालात की ऊंची उड़ान में अपने 
को खो न बेठें और इसलिए वे अपने दुस्साहसों के छोटे-छोटे किस्से ही 
बयान करते रहते हैं क्योकि वे उनमे इतनी गहराई तक नहीं जाते कि 
फिर निकल ही न सकें ।**“उनका दिमागी ईजादों के छोटे-छोटे पहिये 
मायूसी के सप्चे हाथों से घ॒माये जाते हैं ।***बह ज्यादातर छोटी-छोटी बातों 
के बारे मे बोलता है और बड़ी धटनाओं के बारे में मौन रहता है। 
व्यंग्य-लेखक का चत्रत न तो लिपमेन का है, द स्टुआर्ट चेस का और 


च्यंग्य और व्यग्य-विघा / १२५ 


न प्रोफेसर आईइंस्टीन का । यह तो उसका अपना ही वबत है जो उसको 
अपनी तकलीफों और उलझनों के दायरे में बंधा है जिसमें उसका अपना 
हाजमा, उसकी अपनी मोटर का एक्सल छह या आठ इसानों या दो-तीन 
मकानों में उत्तके अपने वेतरतीब रिश्ते ज्यादा अहमियत रखते है वनिस्वत 
इसके कि दुनिया मेंक्या हो रहा है ।” (नयी कहानिया, हास्य-व्यग्य विशे- 
थाक पृ. १३५, अगस्त, १६६६)। यह लम्बा उद्धरण एक आधुनिक 
पाश्चात्य लेखक की विचार रचना से है इसलिए इसमें सामूहिकता की 
अपेक्षा निजता की भावना ज्यादा है। यदि हम उसे बाद कर दें तो इससे 
व्यंग्यकार की सामान्य भूमिका अच्छी तरह से स्पष्ट है। 

व्यंग्यका र अपने समय का सबसे ज्यादा सीधा-सादा, पर साथ ही 
ज्यादा प्रामाणिक प्रवक्ता होता है। वह एक साहित्यकार की भांति शैली 
का छल-छद॒म या ताम-झाम नहीं तिभा सकता | उसे यह सुविधा नही 
होती | यह्‌ उसकी ठाट-बाट या लफ्फाजी कही जायेगी । उसके सामने 
पाठकों का विशेष वर्ग 'सहृदय समुदाय” न होकर समाज का सामान्य वर्ग, 
जैसे विगडे लोग या मध्यवर्ग के युवक था उस जैसे लोग, ही होते है । ये न 
केवल बौद्धिक दृष्टि से सामान्य होते हैं वरन्‌ बोध और रुचि की दृष्टि से 
भी सामान्य कहे जा सकते है। 

रोचकता ऐसे सामान्य पाठकों की पहली माग होती है। इसलिए 
व्यंग्यकार शिल्प सबंधी जो प्रयोग करता है। वह इसी रीचकता की अभि- 
चृद्धि के लिए। यदि रचना या कथा रोचक नही है तो ऐसे पाठक उसे 
सुरत रिजेक्ट कर देंगे यह रोचकता वहुधा नवीनता के कारण भी आती है 
इसलिए नवीन प्रयोग द्वारा रोचकता की सिद्धि व्यंग्यकार का दृष्ट है। 
इसलिए चाहे पचतत् का रचनाकार हो या व्यम्यतत्न॒का लेखक, रोचकता 
और नवीनता उनकी पहली आवश्यकता है। लेकिन यह साधन ही है, 
साध्य नही । 

पंचतत्रकार और व्यग्यकार दोनों जानते हैं कि उनका मूल उद्देश्व 
बिगड़े लोगो को सही रास्ते पर लाना है, उनका ज्ञान-चक्षु खोबना है, 
उनका बोध और विवेक विकसित करना है। यह एक प्रकार से असा- 
हिंत्यिक और अकलात्मक कार्य भी कहा जा सकता है। लेकिन ऐसा होते 


१२६ / व्यंग्य बया, व्यंग्य क्यों ? 


हुए भी वह इस पुनीत कार्य में अपनी इच्छा से प्रेरित और प्रवृत्त होता है। 
यह एक सामान्य कार्य है, समाज के बहुसंच्यक लोगों की दृष्टि से विशेष 
कार्य से ज्यादा उपादेय और आवश्यक है। आज के व्यंग्यकार को भी यह 
बात समझनी होगी। उसे झूठे मुग्रालतों से दुर रहकर व्य॑ग्य-रचना 
लिखनी है या व्यंग्य का एक सही तंत्र विकसित करना है। यदि राग 
दरबारी के लेखक को लेखक या रचनाकार के रूप में स्वीकृति और 
एकादमी पुरस्कार मिल गया तो कोई णरूरी नहीं है कि सभी व्यंस्य- 
लेखकों को ऐसी स्वीकृति ओर पुरस्कार मिले ही, यह तो एक आकस्मिक 


घटना भी हो सकती है । 
पंचतंत्र और व्यग्यतंत्र मे सामान्यता, सोहेश्यता और लोकोपयोगी 


शिल्प की समानता को देखते हुए यही इष्ट है कि आज के व्यंग्यकार भी 
पुराने रचना-आदझशशों से कुछ प्रेरणा लें । 


परिशिष्ट 


समाजवादो देशों में व्यंग्य : एक पत्र 
प्रिय भाई, 


तुम्हारा पत्न मिला | “व्यंग्य क्या, व्यग्य क्यों” विपयक प्रश्नावली में 
प्रश्न संख्या ७, ८, £ असंगत नही है | प्रतिबद्ध लेखक को व्यंग्य लिखने में 
वहां कठिनाई हो सकती है जहा प्रतिबद्धता भयावह रूप मे उपस्थित है। 
यदि प्रतिबद्धता का अं आप कलाकार की प्रतिबद्धता लेते है तब तो ठीक 
लेकिन यदि आप उसका अर्थ राजनीतिक प्रतिबद्धता लेते है तो आपके 
केबल व्यंग्य ही क्यों, कुछ भी लिखने की, उवनी आजादी नही रहती। मैं 
यह बात नही समझ पाता कि कभी-कभी लेखक का लिखना जुर्म कैसे हो 
जाता है ओर उस पर मुकदमे कैसे चलाये जाते हैं और उन्हें सजा कैसे दी 
जाती है । एक अनुदा रबंद समाज मे यह असहनशीलता हो सकती है। 
जिस समाज में ऐसी असहनशीलता है वहां तो व्यंग्य लिखने के और भी 
अवसर हैं लेकिन इसके लिए व्यंग्यकार का व्यक्तित्व और चरित्र होना 
चाहिए 

व्यंग्य वास्तव में असाधारण सहनशीलता और असाधारण असहन« 
शौलता का संयुक्त परिणाम है। प्रतिबद्ध कत्माकार जैसे प्रतिबद्धता से 
इतर पडने वाली असगतियों को नही सहन कर पाता वैध ही प्रतिबद्धता 
की खामियों को भी वर्दाश्त करने से इन्कार कर सकता है। वहा किसी 
प्रकार का भय अथवा वर्जना उसे स्वाभाविक रचना कर्म से विमुख नही 
कर सकते । इसी अं में मेरा ख्याल है कि व्यंग्यकार अपना मोर्चा हर 
तरफ धोलता है । और तो और उसका एक मोर्चा खुद अपने खिलाफ होता 
है या होना चाहिए। और जो खुद को भी नही वरुशता बह अपने लोगों, 
सतों और विदारो को कैसे बछ्शेया । 


१२८ | व्यंग्य क्या, व्यंग्य क्यों ? 


मैं इस मुगालते में कभी नहीं रहता कि समाजवाद आते से दुनिया 
बिल्कुल पाक-साफ हो जायगी, तव कोई समस्या ही नहीं रहेगी। यह 
जरूर है कि संभव समाज व्यवस्थाओं में समाजवादी घ्यवस्था अपेक्षाकृत 
एक अच्छी समाज व्यवस्था है। कम-से-कम बहुसंख्यक लोगों की दृष्टि से 
सो जरूर ही। लेकिन श्रेष्ठ कलाकारों और मनीपषियों को भी उससे पूर्ण 
संतोप हो जायगा, कि उन्हे कही भी भयानक असंगतियां नही दिखाई देंगी, 
यह मैं नही मानता । और जो कुछ थोड़े से कलाकार और कवि अपनी 
सूक्ष्म दूष्ठि और अद्वितीय संवेदनशीलता से देखता और अनुभव करता है 
उसे सभाज तक न पहुंचाये तो यह एक प्रकार की सामाजिक गद्दारी है। 
इसलिए मेरा ख्याल है कि व्यग्य वरावर लिखे जा सकते है। 
अब तो कई समाजवादी देशों में भी व्यंग्य के लिए भी स्वाभाविक 
और मनोरंजक स्थितियां देखो जा रही हैं। इस सिलसिले में वडे समाज- 
यादी देशों की अपेक्षा छोटे समाजवादी देशों की ओर ध्यार्न देना ज्यादा 
जरूरी है क्योंकि वहा अपेक्षाकृत ज्यादा खुलापन हीने से व्यंग्य के लिए 
अधिक अवसर ओर गुजाइश है। उदाहरण के लिए चेकोस्लोवाकिया के 
एक लेखक इवान वेस्कोचिल को लिया जा सकता है। ये अत्यंत प्रयोगधर्मी 
लेखक हैं | इनकी तकंहीन, अर्महीन, और ऊपर से ऊल-जलूल दिखते 
वाली कहानियों में जो पैना व्यग्य है वह आखिर क्यो है ? ये अपने माटकों 
को 'स्टुपिड ड्रामा' क्‍यों कहते हैं? ऐसे नाटकों मे आखिर होता क्या है ? 
ऐसी रचना मे एक अद्भुत असहनशीलता देखी जा सकती है ।यह भसहन- 
शीलता गुस्सा नही, व्यंग्य उभा रतो है । ऐसा व्यग्य जो अर्थहीन असंगतियों 
की जमीन पर फूलता-फलता और फँलता है। इसी सिलसिले में वात्सलाव 
दावेल के नाटक “गार्डेन पार्टी” का उल्लेख किया जा सकता है। 
अद्भुत सहनशीलता और असहनशीलता के कारण केवल लेखन में 
हो नही साधारण जन-जीवन मे भी व्यंग्य के असर देखे जा सकते है। 
चेकोस्लोवाकिया को एक बार रूसियो ने टैकों से रोंदा था, यह सभी जानते 
हैं। सैनिक सामथ्यें को देखते हुए चेक लोगो को काफी भयभीत हो जाना 
चाहिए था--विशेषकर इसलिए भी कि इस आतंकमय स्थिति में वे 
'निपट अकेले थे | कोई राष्ट्र उनकी मदद को नही आ सकता था। लेकिन 
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चेक लोगों ने इस स्थिति के प्रति एक अद्भुत रवैया अपनाया। वे टैकों से 
घिरे होने पर भी सडकों पर आकर विरोध प्रदर्शन कर रहें थे। उनकी 
ऐसी हरकतों को रूसी सिपाही ताज्जुब में आकर देख रहे थे। उसके हायों 
मे छोटे या बड़े हथियार न थे । आखों में गुस्सा न था, था आखो भे पानी 
ओर चेहरे पर नफरत । इसलिए जब कुछ ही दिनों वाद, चेक टीम ने 
रूसी टीम को हॉकी मैच में ४: २ के हिसाब से हराया सो चेक लोगों ने 
दोवारों पर नारे लिबे---“रूसी इसलिए हारे कि मैच मे टैको का इस्तेमाल 
न कर सके” केवल यही नही तब पूरे राष्ट्र ने कितने ही महीत चुभते हुए 
भारों का आविष्कार किया । 
कोई कह सकता है कि ऐसे मौके पर चेक जनता को कारगर विरोध 
करना चाहिए था । ऐसा न होने पर बदतर स्थिति हो सकती थी। लेकिन 
ऐसे मौके पर चेक लोगो का जवाव था--हमें सहन करना होगा। वे तो 
चाहते ही है कि हम कुछ करें। वे फिर और दमन करेंगे । इसलिए हम कुछ 
नही करेंगे। ऐसे हो विरोध करते रहेंगे।' यह दृष्टिकोण भी वास्तविकता- 
बोध का ही परिणाम है। व्यम्य के लिए यह वास्तविकता-बोध जरूरी है । 
व्यंग्य गुस्से का अहिसक रूप है । वह लाचारी नही शक्ति है। व्यग्य 
कोई अदना ओजार नही है कि सब कोई इसका इस्तेमाल कर सके। इसके 
इस्तेमाल का एक अपना हुनर है, जो उससे वाकिफ है वह विरूप से विरूष 
स्थितियों में भी इसका कारगर इस्तेमाल कर सकता है ।--ऐसा इस्ते- 
माल कि एक व्यकित ही नहीं, कुछ लोग ही नही, पूरा का पूरा राष्ट्र झन- 
झनाकर 'रह जा सकता है | जैसा कि ऊपर के चेक नारे ने रूसियो को झन- 
झनाया होगा । खेल में हारना-जीतना एक मामूली बात है। पर हार-जीत 
को देश के ऐतिहासिक राजनीतिक सदर्भ से इस प्रकार जोडकर ऐसा पैना 
व्यंग्य करना, हाथ में बदूक उठाकर गोलो दागने से कही ज्यादा कारगर 
है। व्यंग्य का यह्‌ बुलेट ऐसा है कि कही गहरे मे बराबर धसा रहेगा और 
कैसक पैदा करता रहेगा। इसे ऑपरेशन करके निकाला नहीं जा सकता, 
इसकी कोई मरहम पट्टी नही की जा सकती । 
ये चंद वातें जो मैं लिख रहा हूं ऊरूरी नहीं कि आप मान हो लें। 
लेकिन इस दिशा मे आप सोचिये जरूर | सोचने पर यदि कुछ सार्थक हाथ 
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लगे तो उससे अवगत जरूर कराइये। आशा है आप भ्रसन्‍न हैं। पता 
दीजिएगा। 


--डॉ० इयाम सुन्दर घोष 


आपत्काल और व्यंग्य 


प्यारे आलोचक, 

तुम्हारे कई पत्र मिले ! लेकिन मुझसे कुछ उत्तर देते न बन पड़ा। 
इधर मुझे अपने आपसे बहुत डर लगने लगा है। अपनी अब तक की 
जिन्दगी में मैं इतवा सम्हल-सम्हलकर कभी नहीं चला जितना कि इने 
दिनों चल रहा हूं। अब तो हर चीज मुझे डराने लगी है। सरकार तो 
काले कानूनों से डराती ही है अपनी जुबान और कलम भी बेहद डराने 
लगी है। 

तुम तो जानते ही हो कि मैंने अपनी मर्जी से फ्रीलांसर की जिन्दगी 
चुनी । लिखकर अपने देश भारत मे जीविका निर्वाह मुश्किल है, यह जानते 
हुए भी खतरा मोल लिया । लेकिन भला हो व्यंग्य का कि कुछ गुजारा हो 
जाता था। मैंने कभी यह ठीक ही लिखा था कि इधर हिन्दी का हास्य- 
व्यग्य बड़ी तेजी से उठा-उभरा है। आजादी के वाद हास्य-व्यग्य का इस 
प्रकार तेजी से उठता-उभरना स्वाभाविक भी है। एक जगह उर्दू के 
प्रसिद्ध व्यंग्यकार श्री कन्हैया लाल कपूर ने कहा है--- “व्यग्य का पौधा तब 
पनपता है जब लोगों में व्यग्य को बर्दाश्त करने का शऊर हो यानी जब 
लोग व्यंग्यकारों को अपन। दुश्मन नहीं बल्कि दोस्त समझें।” व्यंग्य के 
फूलने-फलने के लिए यह शर्ते तो बाद की चीज है, पहले तो यही अपेक्षित 
है कि व्यंग्यका र अपनी निर्बाध अभिव्यक्ति कर सके । उसे किसी प्रकार 
के भय या वर्जना का बोध न हो। ऐसी निर्बाध अभिव्यक्ति किसी 
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लोकतंत्नात्मक शासन व्यवस्था के अंतर्गत ही सम्भव है, क्योकि वहां अभि 
व्यक्ति पर अंकुश नही होता। यह सुविधा पराघीन या विचारशासित देश 
के व्यंग्यका रों को नही मिल पाती। इस दृष्टि से विचार करने पर यह 
सोचना और कहना उचित है कि “स्वतंत्ञ भारत मे हास्य-व्यंग्य का और 
अधिक विकास होगा ।” मुझे यह भविष्यवाणी किये मुश्किल से दो-चार वर्षे 
हुए हैं कि आसार बिल्कुल भिन्‍न मालूम होने लगे है । 

पहले ती हिन्दी व्यग्य के व्यवसायीक रण की शुरुआत हुई। और इस' 
प्रकार उठते-उभ रते साहित्य-रूप का बड़ा 'हसीन कत्ल' हुआ | और फ़िर 
यह आपत्काल आया। मेरे जानते इस आपत्कालीब धोषणा का सबसे 
ज्यादा असर व्यग्य पर होगा। मैंने पहले भी व्यंग्य के फंशनेबुल होने की 
बात को लेकर अपनी चिन्ता व्यक्त की है। लेकिन आपात्काल की घोषणा 
के बाद तो अब व्यग्य के लिए वही एक क्षेत्र रह गया है। अब आप सत्ता 
पर चोट नही कर सकते, नेताओं को खबर नही ले सकते, अफसरो को 
खरी खोटी नही सुना सकते अर्थात्‌ आक्रामक व्यग्य लिखने मे आज बड़ा 
खतरा है । इसलिए अब व्यंग्यकारों को झख मारकर हीजड़ा व्यभ्य लिखना 
होगा। इसे आप गाधीवादियों की भाषा मे अहिंसक व्यग्य भी कह लीजिये । 
लेकिन क्या व्यंग्य अदिसिक होता है ? मेरे विचार से तो उसके मूल मे हिंसा 
होती है। हिंसा न हो तो व्यंग्य में तीखापन आये ही नही | बिना तीखेपन 
के व्यग्य की कल्पना कुछ वंसी ही है जैसे बिमा लौ की आग की कल्पना । 

इधर हिन्दी में व्यग्य को बहुत से लोगों ने कैरियर के रूप में अपना 
लिया था। मैं साहित्यकार का करियरिस्ट हो जाना बुरा नहीं समझता । 
इस प्रकार साहित्य लिखने का एक सिलसिला बन जाता है और लिखते- 
लिखते शैली मंज जाती है । बहुत लिखने से जहा रद्दी लिखने की संभावना 
बढती है बही अच्छा लिखने को सम्भावना भी कम नहीं होती । इधर 
हिन्दी के ब्यंग्पका र नियमित 'कालमिस्ट' हो गये थे और इस बहाने बहुत 
कुछ अच्छा भी लिख रहे थे | ऐसे लेखन से उनका गुज़र-बसर भी हो रहा 
था। अब ऐसे लोग क्या लिखना बन्द कर देंगे ? क्या ओपत्काल की घोषणा 
हो जाने से सम्पादक व्यग्य कालमों को स्थगित कर देंगे? नहीं, ऐसा तो 
नहीं होगा । सम्पादक अपनी कायरता जाहिर करने से तो रहे। पाठको 
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को व्यग्य पढमे का चस्का लग गया है इसलिए व्यंग्य के कालम पत्र-पवि- 
काभो में बदस्तूर कायम रहेगे। लेकिन उनका ढर्रा, टोन और मिजाज 
चदल जायेंगे। अब व्यग्य के टारजेट दूसरे हो जायेंगे। बड़े शातिर लोगो 
की जगह अव मामूली मीडियाकर या निरीह लोगों पर व्यग्य होगा । इसे 
आप “वब्यंग्याभास/ कहिये । जब उपयुक्त विषय, पाक्ष, घटना ओर स्थिति 
को व्यग्य का विपय न बनाकर अनुपयुक्त विपय, पात्त, घटना और स्थिति 
को व्यग्य का विषय बनाया जायंगा तो वह व्यग्य न होकर व्यग्य का 
मुजोदा होगा। अब हिन्दी में व्यग्य के नाम पर अधिकतर केरिकेचर 
आयेगा। 
मैंने कभी चिन्ता व्यक्त की थी कि क्या व्यंग्य हिन्दी में आते-आते 
रह जायेगा ? मुझे अब अपनी यह आशका वहुत ठीक मालूम होती है। 
एक तो भारतीय चरित्र में ठकुरसुहाती वैसे भी बहुत अधिक है। हम 
तुरन्त ही पुराना नीति वचन दुहराने लगते हैं--न बूथात सत्य अप्रियम्‌ ! 
यह रवैया व्यंग्य के लिए बहुत हानिकारक है। हिन्दी व्यंग्य में जो आका- 
मकता नही आ पा रही उसके पीछे भारतीय चरित्र और मनोभाव हैं 
और अब तो भारतोय जन के चरित्न मे एक डिक्टेटराना तेवर भी 
आता जा रहा है। हर कोई जहा जिस रूप में है एक छोटा-मोटा डिक्ट्रेटर 
ही हो जाना चाहता है। वह दूसरों को मुंह ही मही खोलने देना चाहता। 
जिसको जितनी शक्ति और अवसर है बह उतनी ही सख्ती और मुस्तैदी 
से इस बात की कीशिश में लगा है कि दूसरों की जुबान बन्द कर दे, उसके 
मत और विचार को कुचल दे। ऐसी स्थिति में व्यंग्य का क्या भविष्य ही 
सकता है, यह भौर करने की बात है ।॥ 
मैंने कभी ब्यंग्यकार के चरित्र की मी बात कही थी। मेरा सवाल 
था, क्या केवल व्यग्य के चरित्र का होना ही काफी है या व्यग्यकार का भी 
चरिव्र होना चाहिए ? अब यह प्रश्न खुद मेरी दृष्टि में हास्पास्पद भौर 
अप्रासगिक हो उठा है । अब तो व्यग्य लिखने से सीधे जेल जाने की नौबत 
है। आज मामले को न्यायालय से ले जाकर संघर्ष करमे की भी सुविधा 
"नही है। लोग यह जेल-याक्षा स्वीकार भी कर लें लेकिन अब तो उप्तमें 
भी गौरव नही रहने दिया गया है। कोई आश्चर्य नही कि लेखकों और 
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व्यंग्यकारों को गुंडा, तस्कर या समाज-विरोधी कहकर बन्द कर दिया 
जाये । आज सही बात करने वालो को इतना हतोत्साहित और भयभीत 
किया जा रहा है कि सही की जगह गलत ही कथनीय और करनीय हो 
गया है। 
वैसे तो अपने देश भारत मे खुशामदियों और चापलूसों का सदा से 
बोलवाला रहा है। यह व्यक्ति और समाज पर सामती संस्कारों का प्रभाव 
है। लेकिन आजादी और जनतंत्न की स्थापना के इतने वर्षो बाद भी ऐसे 
लोगों की जमात जिस प्रकार फूल-फल और फंल रही है वह चौकाने और 
चिंतित करने वाली है। लगता है अपने देश भारत मे रुचि और बोध का 
पहिया बिल्कुल उल्टा घूम रहा है । हम प्रगति के नाम पर निरन्तर पीछे 
चले जा रहे हैं और इसे ही प्रगति मानकर गर्व करते और चीखते-चिल्लाते 
है। और यह दुर्गुण सबसे अधिक पढ़े-लिखे लोगों मे घर करता जा रहा 
है। अपने देश भारत का पढ़ा-लिखा वर्ग आज जितना सकुचित, स्वार्थी 
और भकक्‍कार है उतना शायद ही कभी कोई और वर्ग रहा हो। वह 
समझदारी के नाम पर ऐसी वेसिर-पैर की बातें कहेगा कि आपको उप्तके 
दिवालियापन पर हंसी आयेगी, दया होगी ओर कभी-कभी तो इन सबसे 
बढ़कर गुस्सा आयेगा। 
अपने समाज मे आज व्यंग्य लिखना वक्‍त ओर शक्ति जाया करना 
भी है। लोग इतनी मोटी खाल के हैं कि चोट खाकर भी 'हें-हे” करते रहते 
हैं। मेरे विचार से व्यंग्य ऐसे बेशरम लोगों के लिए नही है। हया कुछ रहे 
तो व्यंग्य भी काम करे। बेहयाओं के बीच जाकर व्यंग्य भी सिर धुनता 
और पछताता है। जैसे आसिक के सामने कवित्व निवेदन व्यर्थ है बसे ही 
बेशरम लोगों के बीच व्यंग्य वेकार और व्यर्थ होता है। जिस समाज में 
लोगों को आलोचना बर्दाश्त न हो और लोग उससे कुछ सीयने और 
सुधरने की प्रेरणा न लें, बदले में लाठी लेकर सिर तोड़ने के लिए खड़े हो 
जायें वहां व्यंग्य क्या चलेगा ? 
व्यग्य तो कुनैत की टिकिया है। यहां तो लोग होम्योपथी दवाएं खाने 
के लिए भी तैयार नही हैं! वे अपने को बीमार मानते ही नहीं। यह 
बीमारी से बढकर परागलपन के लक्षण हैं। बीमारी का इलाज तो फिर 
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भी करनी “हो सकता है लेकिन.पागलपन तो ज्यादा कढ़िन बीमारी 
है। इसेके [लए 3 बिजली के झटके की जरूरत है। भारतीय समाज मे 
व्यंग्य को लोगे-हिसे प्रकार: कर रहे थे उस्ते देखते हुए बिजली के 
झटके: ०7 .महिद्रृस (की जी रही थी। सम्भव है व्यंग्यकार 
लेखनी ओ जब पद करी जहा 3ी। लेकिन तभी इस आपत्काल 
की घोषणा ने इसे कठिन कर दिया । 
पत्र काफी लम्बा खिच गया है। ऐसा होगा यह सोचकर ही मैं उत्तर 
नही देना चाह रहा था। वैसे तो किसी भी लेखक का अपनी लेखती पर 
वश नही होता । लेखनी वाणी का प्रतिरूप है और वह इतनी आजाद और 
उन्मुक्त होती है कि लेखक को मनचाहे रास्ते ले जाती है। लेकिव व्यंग्य 
कार की लेखनी तो और भी निरकुश और मोह-छोह से अलग, आजाद 
ओर स्वच्छन्द होती है। 
व्यंग्यकार को लेखती भरी हुई पिस्तोल है जो जब हाथ में भा जाती 
है तो घोड़ा दबते देर नही होती | तव गोली किस पर पड़ेगी और कोत 
घायल होगा यह कहना मुश्किल है। तब यदि व्यंग्यकार चेईमानी करने की 
कोशिश करेगा तो कोई असम्भव नहीं कि गोली उसकी वदनोयत को भाष 
कर उसे ही घायल कर दे। इसलिए मैं तो अच्छा यही समझता हूं कि 
प्रतिकूल परिस्थिति में लेखनी हाथ में ली ही नही जाय। लेखनी से बढकर 
बेवफा और बेमुरौव्वत और कोई चीज नही होती ! इसे न भूख लगती है 
ओर न प्यास। इसके न बाल हैं और न बच्चे। इसका न कोई वर्तमान होता 
है और न कोई भविष्य । वह तो लेखनी है--फकत लेखनी । 
लेकिन एक लेखक अपनी लेखनी से इतनी दूर और इतना अप्तम्पृक्त 
आखिर कब तक रह सकता है? वह तो उसकी प्रेयसी है --दिलण्वा और 
दिलदार, उसकी नियति और उसका भवितव्य। वह उसे जन्नत भी ले 
जाती है और जहन्नुम भी । सो आज मैंने भी लेखनी उठा ली है भौर सिर 
पर कफनत लपेटे उसके साथ चल पड़ा हूँ। आशा करता हूं लोगों की शुभ- 
कामताएं जरूर मेरे साथ होंगी । 
तुम्हारे दिन कैसे कट रहे हैं, लिखना । 
फ | “-व्य॑ंग्यकार 
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सेवामे 

श्री राधाकृष्ण, रांची । 
आदरणीय बंधु, 

अब आपको व्यंग्य की ओर से वह वकालत नही करनी है जिसके लिए 
मैं बार-बार जोर दे रहा था। अच्छे वकीलों के अभाव में कभी-कभी 
छुटमभैये वकीलों से भी काम चल जाता है और कभी-कभी तो मुख्तार भी 
यह काम बखूबी कर लेते हैं लेकिद भारतीय न्यायालयों ने गरीब मुव- 
बिकल की इस कठिनाई को न समझकर मुख्तारी प्रथा उठा दी है। अब तो 
सभी एडवोकेट हैं और उनकी बड़ी-बडी फोस है। इसलिए अब कुछ 
मुश्किल को खुद अपनी वहस करनी होती है। वह बहस मैं पूरी कर चुका 
हूं । मदि कभी किताब छपी तो आपको देखने का मौका मिलेगा। इतने 
दिनों तक आपको जो खामख्वाह्‌ जोर किया इसके लिए कृपया मुआफ 
फरमायें । 

आप विश्वास करें, मैं रंज कतई नही हूं। हां, अपनी स्थिति का 
डीक-ठीक बोध हो गया है। 


--श्याम सुन्दर 


प्रिय बन्धु, 

पत्र मिला | बांदा में जो प्रश्नावली नोट को थी वह भी उपलब्ध है। 
हर प्रश्न पर ढंग से विचार दे पाना मेरे लिए सम्भव नही, फिर भी सारे 
भ्रश्नों को सामने रखकर यद्किचित्‌ । 

बांदा में जब आपने लिखने को कहा था ओर प्रश्नावली नोट कराई थी 
सब बड़ा उत्साह जगा था। (फंसा एक उल्लू आधिर भुझ नाचीज से भो 
रचना भांगने वाला एक [एक ही सही] सम्पादक पदाहो गया! जय 
आकर !) प्रश्नावली नोट कर रहा या उसी समय पर्लैश किया या, शुरू यों 
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कहूयो--मललू भण्डारी ने कद्मी कहा है कि व्यंग्प आज को सबसे सार्थक 
विधा है। सचमुच उप्त समय यह मान भी रहा था। आज अपने परिवेश 
में बैठकर यह पत्ष लिख रहा हूं तो यों शुरू करने का मन नही होता । इस 
फपन पर से विश्वास भी डगमगा गया है | पर यह प्रसय आगे । 
व्यंग्य को मेरी एक पुस्तक प्रकाशित है | कप्ी-कभार अब भी एक-दो 

मिबन्ध घस्तीट लेता हूं, उस पुस्तक के लिखे जाने का कारण याद करता हू 
तो लगता है कि छपने की सुविधा ने द्वी मुझसे वह कृति लिखवा ली | तव 
देश की परिस्यितयों ने मेरे भीतर व्यंग्यवगर के बीज बोये थे, यह बखूबी 
याद पड़ता है पर छपने का जुगाड़ न बैठ गया होता तो शायद मैं उपलब्धि 

तक न पहुंच पाता। शुरू के तोन अश मैं उत्साह में लिख गया था जिन्हें 
स्वीकृत करने वाले सम्पादक ने उसके धारावाहिक प्रकाशन (निःशुल्क ही 

सही) की व्यवस्था कर ली और उन्हो के अनुरोध पर मैं किश्त-दर-फिश्त 
लिखता चला गया । एक वर्ष चलाकर उन्होंने धारावाहिक प्रकाशन बन्द 

कर दिया और मेरा भी य्यंग्य-लेखन समाप्त हो गया । 

व्यग्य अब नही लिख पाता या अब विचार पर्तश नहीं करते, ऐसा 

नही है। विचार तो बरावर आते हैं। लियने के बदले गुनते-गुनते भूल 
जाने का अभ्यास स्वभाव बन गया है। तन आलस कर जाता है और 

उस आलस के लिए मन भीतर-भीतर अपने आप को प्रबोध भी लेता 
है--बया होगा लिखकर ? लिख-लिखकर कापियां जमा करते जाने 
से बया लाभ ? कोई मांगता-छापता तो है नहीं । इतने दिनों तक 

कलम-घिसाई करने के बावजूद मैं ऐसे जुगाड़ नवठा सका कि मेरी 

लिखी चीजें छप जाया करें। किसी घमंवीर भारती या शिवदान 
सिंह चोहान को मैं अपनी पुस्तक समर्पित करने की विडम्बता सही कर 

सका । (यों करता तो वे तरह देते ही, यह निश्चयपूर्वक कंसे कहा जा 

सकता है ?) वदकिस्मती से ऐसी सीमाओ के बीच रह रहा हूं कि किसी 
को कोई प्रतिदान नहीं दे सकता। इसलिए टिप्पस भिड़ाने की कोशिश 
करू भी तो कीन अहमक फसेगा ? बारय्रेन के इस युग में ऐसा उल्लू कौन 

होगा (हैं दो-एक । एक रामादतार चेतन मिले ये। एक आप मिले ।) जो 
यह जानते हुए भी कि प्रतिदान देने की औकात मेरी नहीं, मुझे वरदहस्त 
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से दान देता चला जायगा ? टिप्पस की तो छोड़िए, प्रतिदान न दे सकने 
वाले के भोह-छोह की क्या दुर्गेति होती है और निरथंक श्रद्धा-ममता को 
महात्त्वाकांक्षी व्यक्ति किस प्रकार नजर-अन्दांज कर आगे निकल जाता 
दे इसका उल्लेख मैं “जँ-जै काली जै-जे पैसा! के समर्पण पृष्ठ मे कर 
चुका हूं और उसे आप पढ ही चुके है! ये स्थितियां व्यंग्य के आधार नही, 
करुणा के उत्पादक हैं, यह कहने न कहने से कोई फर्क नही पड़ता। स्थितिया 
हैं और रहेंगी ही । 
रोजी-रोटी के चवकर मे जिन स्थितियों में जीने को विवश हूं उसने 
मेरे अध्ययन को भी सकुचित कर रखा है। पढने का कोई क्रम नही रहता । 
जब जो मिल जाता है वही पढकर समन्‍्तोष कर लेता हूं। कभी-कभी तो 
महीनो कुछ हाथ नही लगता और किसी अतिथि के छूट गए 'मनोहर 
कहानिया” के सत्यकथा विशेषांक का ही बार-बार पारायण करना पड 
जाता है। (“रोज” की नायिका का अखबार का पुराना टुकड़ा उठाकर 
सांझ के धुंधलके में पढते चले जाना-पढ़ते चले जाना याद आ रहा है।) 
मर हिन्दी के व्यंग्य कभी-कभी अनुवाद रूपसे ही कही देख पाता हू। 
हिन्दी के व्यग्यों में जब जो हाथ लग जाता है वही पढ लेता हूं। सिलसिले 
से कभी कुछ नही। इसलिए व्यंग्य के इतिहास-भूगोल, वर्तमान-भविष्य 
मंत्र-तत्न पर कुछ कहने का अधिकारी व्यक्ति मैं अपने को नही मानता । 
यो भी लिखने में मेरी रुचि रही है, लेखन की सार्थकता के लिए दलील 
देने (गलयोयरी करने) मे नही, उसके लिए बहुत सारे लोग हैं । हिन्दी में 
रचताकार से अधिक आलोचक पैदा हो रहे हैं। हर अध्यापक (देखिए, 
अध्यापक आप भी है। तिलमिलाइय्रेगा नहीं।) एक जन्मजात चिन्तक- 
आलोचक है, पता नही यह थ्योरी पिथागो रस को क्‍यों नही सूझी थी । 
व्यंग्य-लेखक का अपना एक चरित्र हो इस आग्रह का पक्षपाती हूं 
ओर उससे अन्यथा की स्थिति की कल्पना करता हू तो अपनी बोली की 
एक कहावत याद आ जाती है जो अवसर मेरी मां बोला करती थी--- 
“चालनी दुसलन पैला के, जिनका गांड में अपने सो छेद !” हम सब छेद 
वाले न हों यह मेरा दुराग्रह नही है, दुनिया में यह सम्भव भी नही है पर 
यदि हम दूसरों का छेद गिनाने का बीड़ा उठाते है तो इतनी नैतिकता तो 


१३८ [ट#यरप यों, व्येग्ये क्यों ?- 
5 ३ बट *<, 
हे हमे द्वी-लेनी चा हिंएँ "कि. अपने5सो, छेंदों पर कॉर्क लगा लें । जो 
नेतिकण विस नेनठा मिलती छैसे सीकर भी प्राप्त न किया जाय, 
ता हज जब न पासा म् -पकती है। 
"०" ४... की सबसे सार्थक विधा है। 
हु न को मैं मानता आ रहा था 
तो अचानक मेरा विश्वास डगमगा कैसे गया? हा, बन्धु ! विश्वास 
सच ही डगगगा गया है। व्यंग्य की वात तो छोडिए, मेरी शंका और भी 
व्यापक हो उठी है। जीवन के परिप्रेक्ष्य मे मिला-मिलाकर सोचता हूं तो 
बार-बार शका उठती है कि क्‍या साहित्य की कोई भी विधा आज के लिए 
सार्थक है? मेरी शका के बीज साहित्य को देखकर नही, जीवन को देखकर 
अंकुरे है, मेरी दुनिया छोटी है, मैं छोटी जगह में रहता हूं पर जहा रहता 
हू बहा भी एक जीवन है और उस गलीज जीवन के रेशे-रेशे से मैं पिछले 
चीस वर्षों से परिचित हू । यहां रहकर भी मैं इसी गलीज जीवन का 
अनिवायं अग नही हूं या ऐसा ही नही हूं, यह कहना तो एक भिश्या दम्भ 
होगा। पर जो शुरू से देखता आ रहा हूं वह दिनोंदिन अगर बद से बदतर 
होता जा रहा है तो इस प्रश्न का उठता स्वाभाविक है कि जीवन के मेल 
को (योडा-सा ही सही) साहित्य कभी काटता भी है? यदि नही तो 
साहित्य की सार्थकता क्या है ? जीवन के लिए इसकी आवश्यकता ही क्या 
है ? सिर्फ मिथ्या मनोविलास ? और यदि मनोविलास ही तो व्यंग्य क्यो ? 
परियों और राजा-रानियों की काल्पनिक कहानिया ही क्‍यों नही ? वे तो 
निश्चित रूप से व्यग्य से अधिक मजा देती है। 
आपको तो मालूम है, मैं सरकारी सेवा में हूं । पता नहीं, सरकारी 
सेवा वाले अन्य व्यग्य-लेखक (मसलन रवीन्द्रनाथ त्यागी) व्यग्य-लेखन 
कैसे निभा लेते हैं । मैं जव अपने आस-पास चारों और अनाचार, प्रप्टा- 
चार और फरेब का व्यापक व्यापार निविध्न रूप से सम्पन्न होते देखता 
हूं (ओर जिसे पिछले बीस वर्षों में मैंने वद से बदतर होते ही पाया है) तो 
मुझे सारा लेखन-व्यापार ही निरर्थक लगने लगता है। आप सलाह देंगे, 
मुझे खुलकर विरोध करना चाहिए | बन्धुवर, नवकारखाने में तुती की 
आवाज उठाऊं तो इसके सिवा और क्‍या हथश्न होगा कि पिटे हुए मोहरे 


ड़ हू बाब 
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की तरह विप्तात से बाहर कर दिया जाऊंगा। (फिर अपनी रोजी-रोटी 
का क्या होगा ? तीन-तीन नाबालिंग बच्चों का बाप हूं । अब्वाजान पैतृक 
सम्पत्ति के नाम पर अपनी दरिद्रता विरासत में छोड मरे थे |) यों, मैंते 
एक्सपेरिमेन्ट करके देखा नही है सो नहीं | अनेक बार अपने भ्रष्ट सह- 
कमियो के आमने-सामने बैठकर खुले शब्दों में गालियां दे-देकर उन्हें 
फंटकारा है। फल कुछ नही निकला। मैं उतकी अक्ृपा का पात्र अवश्य 
बन गया । मेरी रोटी में काटे गडने लगे । स्वतंत्रता के बाद से विघटन का 
जो दौर चला है वह्‌ अभी तक क्लाइमेक्स पर नहीं पहुचा | और नीचें, 
ओर नीचे, और नीचे**"। पता नहीं प्रतिक्रिया कब शुरू होगी। 
जो हमारे व्यग्य के आलम्बन हैं उनकी चमडी वडी मोटी है। बन्धु ! 
बहा कुछ चुभता ही नहीं। (यह झील, कुछ भी फेंकिए उठती नही इसमें 
लहर, यह एक मुर्दों का शहर--रामावतार त्यागी) व्यग्य पढ़कर वे 
ब्रेथ्यर की तरह 'ही-ही हंस देते हैं। फिर कल से अपनी वही पुरानी 
लीक पकड लेते हैं। मैंने हरि शकर परसाई का कॉलम पढ़कर उन 
व्यक्तियों को भी मजा लेते देखा है जिन जैसों का चरित्न उस नित्रन्ध में 
उजागर रहता है। वे बलदतेन ही, पढकर तारीफ अवश्य करते हैं रचना 
की। मैंने अपने जिन सहकमियों को फटकारा था वे भी 'ही-ही' करते 
रहे थे । बाद में कभी भी अपने ढंग से बाज नही आए। 
ऐसे में साहित्यकार की क्या भूमिका हो ? महादेवी वर्मा की पंक्ति 
कौघती है--“कविता मेरे अवकाश के क्षणो के प्रतिविम्ब है। जीवन को 
मैं वहा देना चाहती हू जहां उसकी आवश्यकता है ।” पर तुरन्त 'लडाई/ 
कहानी के नायक का अन्त याद आ जाता है। डरकर दुबक जाता हुं। बस, 
बात लौटकर वही की वही आ टिकती है--ब्यंग्य की साथ्थकता क्या है ? 
पूरे लेखन की ही क्या सार्थकता है ऐसे में ? 
आप चाह तो इस पद को ही अपने संकलन में शामिल कर सें $ पाए, 
जैसा जंचे आपको । इससे अलग कुछ कहने की औकात नही है मेरी । 
आशा है, सानन्द हैं । 


“अभिन्‍न अवासी 


१४० | व्यंग्य क्‍या, व्यंग्य क्‍यों ? 


प्रियवर घोष जी, 

अब आपके व्यग्य सवधी प्रश्न अवश्य ही प्रतिबद्ध व्यंगयकार अधिक 
सार्थक होगा पर वह इतना प्रतिबद्ध नहो कि आत्म समालोचना में 
असमर्थ हो जाये । आनातोल, फ्रांत, वनर्डि शॉ पक्के प्रतिबद्ध थे । परशुराम 
और अकबर भी एक हद तक प्रतिबद्ध थे । हिन्दी मे उच्च कोटि का व्यग्य 
साहित्य अभी नहीं आया। समाजवादी देशों मे अधिकाश लेखकों को 
लिखना नही आता। मैंने यह वात गत वर्ष नोवोस्ती (मास्को ) के नेताओं को 
कहा था जब्रकि अंग्रेज, अमेरिकन गजब के लेखक हैं। इसका कारण 
समाजवाद नही, वरन्‌ समाजवादी नौकरणाही है जो व्यापक दृष्टिकोण 
लेने मे असमर्थ है । हा, एक कारण यह भी हो सकता है कि समाजवादी 
समाज में व्यंग्य के लायक स्थितियों तथा व्यक्तियों की कमी है। हां, वहां 
मौकरणाही पर व्यग्य है और हो सकता है। पर उच्चक्रोटि की ऐसी रचना 
भेरे देखने में नहीं माई। 


- भन्मयनाम गुप्त 


प्रिय भाई, 

आपके पत्न मिले । धन्यवाद ! 

आपके प्रश्नों के उत्तर क्रम से ही लिख रहा हूं। 

१. मुझसे यह न पूछिये कि व्यग्य क्यों लिखे जाते हैं। में ठो आपको 
केवल यह बता सकता हूं कि में व्यंग्य क्यों लिखता हूँ । यंदे दूसरी बात है 
फकि कहीं यह भी मान लेता हूं कि अन्य लोग भी उसी कोरण से व्यंग्य 
लिखते होंगे । 

बस्तुतः जब कोई विक्ृति असंगति या बैसी ही कोई चीज देखता हूँ तो 
सन में सहज ही यह बात उठती है कि उस ओर इंग्रित केर-दिया जाए, 


परिशिष्ट / १४९ 


बता दिया जाए, सुधार दिया जाए । पर यह सब करने में स्वयं को असमर्थ 
पाकर मन में संचित आक्रोश से मुक्त पामे के लिए व्यंग्य लिखता हूं। मैं 
यह मानता हूं कि क्षोम का अतिरेक ही व्यंग्य के माध्यम से अभिव्यव्ित 
पाता है। कं 

३२. आग्य पैसे के लिए नहीं लिख पाता। पैसे का लालच मन में 
आक्रोश उत्पन्न नही करता कि व्यंग्य लिखा जाए। वैसे भी व्यंग्य छापकर, 
पैसा देने वाली कितनी पत्निकाएं हैं? पिछले दिनो मेरे व्यग्य, 'युवराज' 
चेता', 'गंतव्य', 'लोक-संपर्क', 'कोशा', “रंग, “अमिता, 'संप्रेपण', 
व्वातायन!, 'अणिमा', 'कृति-परिचय' 'सबोधन', 'एकात'” और ऐसी ही 
अनेक अन्य छोटी पत्विकाओं में छपे हैं या छपते रहते हैं--कोन पैसा देता 
है, इनमे से । 

रोजी-रोटी के लिए नौकरी करता हूं। रोज़ी-रोटी के लिए हिंदी मे 
लिखना---वहुत अच्छा चुनाव नहीं है। 

३. व्यंग्य-लेखक का चरित्रे होता चाहिए--साहित्यकार मात्र का 
चरित्र होना चाहिए (वैसे वह है नही) इसोलिए साहित्य जन-सामान्‍्य को 
प्रभावित नही कर रहा। साहित्यकार जब तक 'सत' नही होगा जनता 
को प्रभावित नहीं करेगा। कलाकार” दस-बीस वर्षों से अधिक नहीं 
जीता। सबसे अधिक व्यंग्य सरकारी-भ्रप्टाचार तथा जनता की जड़ता 
पर होना चाहिए। व्यंग्यकार स्वयं ही अपने ऊपर काफी व्यंग्य कर लेता 
है। 

४. व्यंग्य-भाषा, साहित्य-भाण! से अलण कंसे होगी? उप; व्यंग्प, 
साहित्य का अंग नहीं है ? हां, व्यग्य की भाषा, अन्य विधाओं की भाषा से 
कुछ पृथक्‌ हो सकती हैं--अपनी तीक्षणता को लेकर। यह वैसे ही है जैसे 
कविता की भाषा कहानी की भाषा से कुछ अलग होती है। 

४. जो हिंदी में है, वह अन्यत्न भी होगा--यह दूसरी वात है कि 


(हिंदी की हर बात हमारे सामने है--दूसरी भाषाओं की चीज़ें हमारे पास 
छनकर आती हैं। 


वैसे मुझे सर्वेज्ञ होने का दावा नहीं है। 
६. हिंदो-ध्यंग्य को प्रगति को देखकर मैं उससे ठनिक भी निराश 


१४२ / व्यंग्य क्या, व्यंग्य क्यों ? 


नहीं हूं। आप लोग व्यावसायिक व्यग्य से चिढ़े हुए लगते हैं। उसके 
विपय में मैंने अलग से कुछ लिखा है--यह पढना से निकलने वाली 
पत्रिका “व्यंग्य! के लिए है--आपको भी प्रतिलिपि भेज रहा हूं । 

७, प्रश्व का उत्तर देना मेरे लिए सहज होता है। अपनी ओर से कुछ 
करने को स्थिति में अभी नहीं हूं । 

अब एक प्रश्न मेरा है । आप मेरे इन उत्त रों का क्‍या करेंगे ? 

ठीक होंगे ! 

“नरेन्द्र कोहली 


व्य्यंय का चरित्र 


ए डॉ* प्रभाकर माचवे 


ई१) व्यंग्य क्यों लिखे जाते शुरू हुए ? 

कहना मुश्किल है कि पहला व्यंग्य कब और कैसे साहित्य मे आया ? 
अृंगार और वीर रस तो सहज थे, प्रवृत्तिजन्य । पर जेब करुणरस आया, 
श्लोक शोकमय हो गया तो व्यग्या्थ भी निर्मित हुआ । बात सीधे न कह- 
नकर बक्र ढंग से कही जाने लगी। आदमी को उपदेश देने के बजाय पचतंत्र 
ले पशु-पत्षियों का सहारा लिया। अतिशयोक्ति ने व्याजस्तुति और 
व्याजनिन्दा अलंकार निर्मित किये। जहां 'नार्मल' से सबनामंल' हुआ , 
व्यंग्य आ गया। 

व्यंग्यार्थ साहित्य शास्त्र में ध्वनि” वाचक शब्द है । अनेक कारण होते 
हैं व्यंग्य लिखने के । (मुमकिन नहीं कि तोप के बदले में तलवार विकालो', 
“अंकवर्र' इलाहाबादी फरमा गये कि 'मुकाबिले में अखबार निकालों !” 
“वाल्टेयर ने फ्रेंच राज्यक्रांति की वीव रखो। 'गोकी' का अथे ही था 
“कडुआ' और स्विफ्ट के व्यंग्य गुलिव र की यात्रा रूप में प्रकट हुए । भारतीय 
भाषाओं में राजा की कंजूसी पर 'कुंचन नंबियार' (मलयालम) ने व्यंग्य 
रचा; बंगला में 'परशुराम' ने बंगालियों की कई कमजोरियों को उजागर 
किया जँसे आचार्य अत्रे (मराठी), कम्हैयालाल कपूर (उर्दू), ज्योतीद 
दवे (गुजराती), चो (तमिल) आदि ने। हिन्दी के 'शिवशम्भु शर्मा' और 
पविजयानन्द त्रिपाठी 'उग्र' और बेढव, विनोद शर्मा तथा श्रमरानन्द, 
इरिशंंकर परसाई और शरदजोशी ओर क्‍या करते रहे हैं ? 

“-हों, हिन्दी व्यग्य की बड़ी ऐतिहासिक भूमिका पद्म और गद्य दोनो 
में है। भारतेंदु के चूरनवाले लटके और बालकषष्ण भट्ट/बालमुकुन्द युप्त 
से लगाकर 'घोष, बोस, बनर्जी, चटर्जी उप नाम से लिखनेवाले राधाकृष्ण 
और जीवितो मे 'कुट्टिचातन” उपनाम से लिखनेवाले अज्लेय/ तक सबने 


हे 


१४४ | व्यंग्य क्‍या, व्यंग्य क्‍यों ? 


यह भूमिका निभाई है । 

(२) हा, काव्यम्‌ यशसे, अर्थकृते, 'शिवेतरक्षतमे' (मम्मट) के अनु- 
सार व्यंग्य भी छापने की सुविधा और नाम, नामा या पैसे या रोजी रोटी 
के लिए (कई कालमेश्वर हर दैनिक|साप्तहिक के साथ जुड़े हैं) लिखे जाते 
रहे हैं। और प्रयोजन है समाज-सुधा र, दम्भ-स्फोट, पर्दाफाश करना, ढोंग 
की आलोचना, विचार-क्रान्ति आदि। यही 'प्रतिवद्धता' है। 

(३) “चरित्र! शब्द बढ़ा अनेकार्थी है 'स्त्रियश्वरित्रम्‌! (तिरिया 
चरित्तर) की तरह्‌। मराठी में चरित्त का अर्थ है जीवनी ॥ संस्कृत में 
चरितम्‌ उसी अर्थ में है, रामचरितमानस। अंग्रेजी अर्थ 'कैरेक्टर” 
चरित्न पर आरोपित किया गया। पर जब हम कहते हैं साहित्य में “व्यंग्य 
का चरित्न होता चाहिए! उसका अर्थ, व्यंग्य की अपनी शैली, अपनी 
भर्यादाए, आचार सहिता होनी चाहिए । उसके अभाव में वह खोखला हो 
जाता है, एक व्यग्यकार ने मेरे बारे मे 'धर्मयुग' में लिखा, “फिर माचवेजी 
अपनी कार कनांट संस में घुमाते हुए आये।” गरीब माचवे के पास 
'कार' कभी न थी, न है। तो यह व्यग्य 'वेकार' हो गया, तथ्यपरक नहीं 
था । हरिशंकर परसाई ने भी /कल्पना/ में मुक्तिबोध की रु्णता के समय, 
भेरे और सुक्तिवोध के सारे पुराने संबंध बिना जाने हुए अंतिम पृष्ठ में कुछ' 
लिए मारा । समझते वाले समझ गये । व्यंग्य मुझपर नहीं फिट हुआ, 
उलटकर उन्हें ही लगा। ऐसा ही “उग्र” के अनेक प्रकार के लेखन में हुआ 

है। “उग्र' के व्यंग्य मे चरित्रहीनता बहुत स्पष्ट है। क्योंकि “उग्र” अपने ढंग 
के 'मतवाला' थे । मत बदलत्ते जाते थे |! आज रुप्ट हैं तो कल तुष्ट हैं, मुझ 
पर उन्होंने दोतों तरह से लिखा। ऐसे व्यक्त के व्यंग्य का कोई अर्थ नही 
रह जाता। जो राजनैतिक काल में लिखते है, जैसे कमलेश्वर या परसाई 
मे 'करंट' मे लिछे, उन्हे कई बार परस्पर विरोधी बातें, गिरगिटान 
राजनीति में करना पड़ती है । उतनी ही मात्ता मे वे सफल 'निता' तो होते' 
जाते हैं; साहित्य-गुण, जिनमें एक शायद ईमानदारी और एकरूपता 
भी है, कम होते जाते हैं । लोग ऐसे व्यंग्यका रों को गभी रतता से नही लेते !: 
व्यग्य का सारा उद्देश्य ही भोथरा हो जाता है | 

“सबसे ज्यादा व्यग्य आज किसपर किया जाना चाहिए ? 


व्यंग्य का चरित्न / रैडेंश 


आपका आज कितना लंबा चौड़ा है, इमरजेंसी से पहले, इमरजेंसी के 
चांद ? जनता पार्टी के शासन के समय या बाद ? हर समय मुझे तो व्यंग्य 
के कई अवसर दिखाई देते हैं। मैं नरेन्द्रदेवजी के 'संधर्ष” में लिखने वाला, 
समाजवाद का अध्येता, विद्यार्थी, उस मूल्य मे श्रद्धा करते वाला व्यक्ति 
रहा हूं, पर राजनारायणजी को आकृति देखते ही मुझे 'विदुपक” की याद 
आती है। और अकैले राजनारायण क्यो, हर राजनतिक पार्टी के 'अपने- 
अपने विदूषक' हैं ! ध्यंग्य लेखक कोई खुदा नहीं है। उसपर क्यों ने व्यग्य 

किया जाये? 'शंकर और लक्ष्मण' ने अपने ही ऊपर व्यंग्यचित्र, बनाये हैं ! 

(४) आपके प्रइन मे 'भाषा' के स्वरूप के सम्बन्ध मे काफी मुगालतें 
हैं। साहित्य को भाषा व्यवहार की भाषा से कोई अलग भाषा नही होती । 
“व्यंग्य! साहित्य की ही एक विधा है। जैसा साहित्य होगा, वैसा ही उसके 
च्यंग्य का स्तर होगा। कुछ बड़े व्यग्यका रों ने भापा को कई नये शब्द दियें 
हैं।वकिम चन्द्र का 'गौरांग महाप्रभु', राजशेखर बसु का 'गा-मानव/,जाजें 
भारवेल का 'डदल टाक डबल थि! ऐसे अनेक उदाहरण साहित्य के इति- 
हास में हैं। कई अमर पात भी दिये हैं जैसे डॉन किहोठे ([90॥ 07:०6) 
का 'सांकोपांका' सर्वान्तीस का एक अमर इस्पाहानी पात्त है। मराठी में 
जि० वि० जोशी ने 'चितामणराव' दिया था उदूँ में “बचा छक्‍्कन! 
(इम्तियाज अली ताज) या हिन्दी का 'लतखोरीलाल” (जी० पी« 
ओीवास्तव), या कॉटन पिगसन! (बेढब)। 

(५) सब भाषाओं में, सब साहित्यों में, सव साहित्य विधाओं में 
जकली-असली होता ही है। ज्यों-ज्यो व्यावसायिकता बढ़ती है, नकली 
चीज असली चीज को पछाड़ना चाहती है, जैसे नकलो घी असली धी को । 
कवि सम्मेलनों ने, होली विशेषांकों मे हिन्दी में फरमाइशो व्यग्य बहुत 
दिये, जो वक़्ती ये । 

(६) मुझे हिन्दी ब्यंग्य से कोई घिकायत नहीं। मैं आशायादी हू! 
अभी जो व्यग्य की स्थिति है वह वहुत आदझें या सर्वोत्तम नही है। पर वह 
चढेंगी। श्रीलाल शुक्त्र, विनोद शुक्ल, अशोक चत्रघर, सूर्य मानू गुप्त, सरोज 
कुमार आदि के व्यग्य मुझे अच्छे लगते हैं। 

(७) 'अतिवद्ध' बोर सार्थक दोनों विशेषण काफ़ी बहस मांगते हैं। 


१४६ / व्यंग्य क्या, व्यंग्य क्‍यों” 


शायद आपके मन में जो इनकी व्याख्या है। ठीक वही हर ब्यंग्य-लेखक के 
सन में या पाठक के मन में नही है । पर अप्रतिबद्ध लेखन सभी निरयंक 
होता है यह मानव की भूल है । प्ररचोत काल के जितने सार्वकालिक महत्त्व 
के व्यंग्य हैं उनमे से कोई आधुनिक अर्थवाली राजनैतिक सामाजिक '(प्रति- 
बद्धता' नहीं मजर आती । 'अकबर' इलाहाबादी ब्रटिश सक्‍्सी नौकर थे । 
पर उमके व्यग्य कितने सटीक और सार्थक हैं । रवीच्धनाथ त्यागी सरकारी 
मौकर हैं, गोविद मिश्र ख्वाजा बरी उज्जमा, संतोष कुमार नौटियाल भी + 
ओर अब तो हिन्दी मे अनेक आई० ए० एस० लेखक कवि हैं, आधा दर्जन 
नाम तो सहज याद आ रहे हैं, पर उनमें कई उत्तम व्यंग्य लिखते हैं। श्री 
नारायण चतुर्वेदी अतेक वर्षों तक सरकारी नौकरी में रहे; उससे 'विधोद 
शर्मा! के व्यग्य में कमी नही आयी ! 
बुनियादी भेद यह है कि प्रतिबद्ध लेखक 'नारा' लेकर चलता है। कई 
बार उप्तका दृष्टिकोण 'पक्ष-विशेष से 'वाद“विशेष से कुंठित होता है। 
(८) यह जरूरी नही कि हर व्यग्यकार सदा सब दिशाओं में 'पटे के 
हाथ' दिखाता रहे। एक ही विषय लेकर उसपर व्यंग्य लिखने वाले भी 
कई लेखक होते है। प्रश्त॒ व्यंग्यकार को लेखनी, वाणी के पैनेपन का है 3 
उसके शब्दों मे कितनी मा रक शक्ति है । किस्ीकी कविता पढी थी-- 
(कलकत्ते मे) रिक्‍्शेवाले से पृछा-- 
धैर मे पट्टी बंधी है, रिक्शा कैसे चल्ताओगे 7” 
रिक्शावाला बोला--- 
'बाबूजी, रिक्शा पैर से नही, पेट से चलता है !” 
छोटी चुटीली व्यग्य-रचना है या जैसे 'डागा' की-- 
लोग कहते हैं भारत क्ृपि प्रधान देश है, 
मैं कहता हू भारत कुर्सी प्रधान देश है। 
मुझे, व्यस्यकार की लड़ाई प्रतिवद्ता की खामियों से हो, वो उसमें 
कोई बुराई नही लगती । 
(६) नही । स्ाम्यवादी या समाजवादी देशों में साहित्य सरकार और 
शासन द्वारा नियत्नित होता है हमारे देश मे आये दिन हर अखबार, हर 


व्यंग्य का चरित्र ? / १४७ 


लेखक चाहे जो, चाहे जिसके बारे में लिख रहा है, व्यंग्य से और अन्य ढंग 
सेभी। 

(१०) आज के जमाने मे सारा साहित्य ही “नतकक्‍्कारखाने में 'तूती' 
की आवाज” इस माने मे है कि साहित्य मुद्रित होकर कितने प्रतिशत 
साक्षरों तक पहुंच पाता है ! हिन्दी प्रदेशों की साक्षरता का ओसत १४% 

है। उनमें भी व्यंग्य की पुस्तकें या रचनाएं (पत्न-पत्चिकाओं मे) कितने 
अतिशत के पास पहुंच पाते हैं ? 


|| 


